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Evoluția 


— — — 


simfoniei romånesti (I) 


Adoptarea si cultivarea, consecventă de către 
prima generaţie de muzicieni români de pro- 
fesie a formelor muzicale complexe în locul 
celor univocale ale muzicii populare și psaltice, 
are loc în Principate în prima parte a secolului 
trecut, în cadrul procesului de trecere de la 
orînduirea feudală la cea capitalistă. 
Cultivarea muzicii de tip european a fost fa- 
vorizată de faptul că burghezia românească, în 
curs de formare, luptînd pentru cucerirea puterii 
economice și politice, a căutat ca, pe lîngă anu- 
mite reforme preconizate în domeniul social-po- 
litic, să introducă si cultura si arta occidentală 
ce urma să înlocuiască pe aceea a lumii greco- 
orientale, de care era ataşată mai ales partea 
retrogradă a boierimii noastre. 
Nu e cazul să repetăm aici cele expuse mai 
pe larg în alt loc!) în legătură cu cele mentio- 
nate mai sus ; ne mărginim a arăta că dacă, pe 
deoparte, prin cultivarea formelor muzicale cre- 
ate de Occident s-a făcut un salt calitativ, pe 
de altă parte acesta a avut drept urmare pier- 
derea într-o anumită măsură a originalității care 
ar fi putut rezulta din dezvoltarea treptată a 
muzicii noastre de tip arhaic. 
» Desi publicul din Principate a primit cu in- 
XMeres muzica cea nouă, în lipsa unui gust muzical 

ine format, acesta nu a putut aprecia mult timp 
“decit genurile muzicale mai facile (ca vode- 
vilul, opereta, romanta, margurile militare, pot- 
puriurile de dansuri etc.). 

În decurs de cîteva decenii, s-a ajuns însă si 
la cultivarea unor forme muzicale mai preten- 
tioase, dar apariţia în partea a doua a veacului 
a unor lucrări pentru orchestră nu redă situaţia 
exactă în care se afla la acea dată cultura noas- 
tra muzicală. S-ar putea astfel crede că apariţia 
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unor compoziţii simfonice răspundea trebuintelor 
artistice reale ale unui cerc mai larg de auditori 
si că înființarea, in 1868, de către Wachmann 
a Filarmonicii — semn al nivelului crescut de 
cultură muzicală — a constituit un puternic în- 
demn pentru scrierea de către compozitorii noştri 
a unor piese simfonice. 

Adevărul este că publicul care frecventa con- 
certele Filarmonicii se recruta din rîndul proti- 
pendadei şi dintr-un cerc restrins de intelectuali, 
care manifestau numai putin interes pentru mu- 
zica autohtonă. Lipsa de interes se poate constata 
și din faptul că nici una din lucrările simfonice 
românești nu a fost executată de Filarmonica 
lui Wachmann în primul sfert de veac al exis- 
tentei ei si că tot creaţiile muzicale destinate 
scenei, precum si cele apartinind genului vocal 
(corale şi pentru voce cu acompaniament de 
pian) erau compoziţiile prin care Stephănescu, 
Caudella, Dimitrescu și alţii se puteau adresa 
unui cerc mai larg de iubitori ai muzicii. 

În ciuda faptului că între nivelul artistic al 
creaţiei și nivelul de cultură muzicală al socie- 
tátii a existat întotdeauna si pretutindeni o in- 
discutabilă corelaţie, mersul înainte al artei mu- 
zicale nu s-ar fi putut realiza dacă creatorii s-ar 
fi conformat mereu numai gustului publicului si 
nu ar fi depășit adeseori nivelul de înţelegere 
al acestuia, urmărind realizarea unor idealuri 
artistice a căror semnificaţie va fi înţeleasă de 
public abia ulterior. Un asemenea ideal a stat 
şi la baza compunerii primelor lucrări româneşti 
pentru orchestră și astfel și a unicei simfonii 
româneşti compusă în secolul trecut (1869). 
Fiind o lucrare de debut, în mod firesc, Simfo- 
nia lui Stephănescu este lipsită, în ciuda unor 
rezonanţe folclorice, de acea notă românească 
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si personala a lucrårilor simfonice ulterioare ale 
compozitorului, ca de pildă Uvertura naţională. 
Scrisă după modele clasico-romantice, această 
simfonie este de fapt o încercare meritorie a 
autorului de a realiza o lucrare de amploare, 
compozitorul exprimindu-se într-un limbaj pe 
care și l-a însuşit în ambianța pariziană, in 
timpul anilor de studii. 

Desi animati de aceleași idealuri, compozitorii 
ardeleni si moldoveni au scris şi ei numai un 
număr redus de lucrări simfonice, din cauza lip- 
sei unei formati orchestrale, în măsură de a 
executa lucrări de oarecare dificultate. Astfel, 
de pildă, lacob Mureşianu, după ce scrisese în 
1886 una din cele mai bune lucrări simfonice 
româneşti ale timpului, Uvertura-poem „Ştefan 
cel Mare", a renunţat pina la urmă la reali- 
zarea planurilor sale de a compune uverturi, 
cvartete, simfonii etc., multumindu-se să scrie, 
in alară de piesele de salon pentru pian, ro- 
mante, piese corale etc., doar cîteva lucrări vo- 
cal-simfonice care vor fi executate la serbările 
Astrei cu ajutorul unor formatii orchestrale exis- 
tente la Braşov, Sibiu, susținute de primăria 
acestor orașe, 

Trebuie remarcat aici că punctul de plecare 
al muzicii simfonice românești nu l-au consti- 
tuit, cum ar fi fost poate mai firesc, formele 
libere ale rapsodiei si fanteziei 2), in care mate- 
rialul tematic de provenienţă populară sau in- 
ventat de compozitor în spiritul muzicii popu- 
lare, este folosit fără a fi supus în mod obli- 
gator unui travaliu tematic, ci lucrări care au 
la baza forma sonata, inaintagii respectind in 
general constructia riguroasa a acestei forme, in 
ciuda unui material tematic deseori impropriu 
unor dezvoltari. 

Dupa cum am mai aratat in alte scrieri, com- 
pozitorii români din secolul trecut au aflat în 
muzica populară orășenească şi lăutărească prin- 
cipala lor sursă de inspiraţie. În urma influen- 
telor suferite din partea muzicii occidentale, mu- 
zica populară orășenească se potrivea mai bine 
cu gindirea armonică a înaintaşilor, formati la 
scoli straine. Necesitatea de a imbogati posibili- 
tatile expresive limitate ale stilului, alimentat 
din folclorul orășenesc prin îmbinarea sa cu ele- 
mente de limbaj de provenienţă străină, a avut 
ca rezultat final un mod eclectic de exprimare, 
ceea ce a fost poate cauza principală pentru 
care inaintasli nu au putut creia, mai ales in 
domeniul muzicii simfonice, lucrări care să de- 
păşească o semnificaţie pur locală. 

Saltul calitativ de la „nivelul provincial" — 
după cum susțineau discipolii lui Castaldi — ale 
lucrărilor de orchestră ale înaintaşilor, la lu- 
crări de înaltă valoare artistică, a fost realizat 
abia de George Enescu. Creaţia sa pentru or- 
chestră — si astfel gi cele trei simfonii ale sale — 
a format obiectul mai multor analize minutioase, 
nu este deci cazul de a repeta lucruri deja cu- 
noscute. Vom arăta numai că dacă din punctul 
de vedere al bogăției conţinutului, al forţei ex- 
presive, al felului personal de comunicare a 
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fondului emotional precum si al perfecțiunii 
construcţiei arhitecturale, simfoniile lui George 
Enescu constituie punctul culminant al întregei 
noastre creaţii de simfonii de pînă acum, sub 
aspect stilistic ele nu reprezintă un mod de ex- 
primare bazat pe un limbaj simfonic specific ro- 
mânesc cu caracteristici izvorite din particulari- 
tätile melodico-ritmice ale folclorului. In prima 
sa perioadă de creaţie, convins că numai cu 
ajutorul modului de exprimare făurit de marii 
maeştri ai muzicii universale se pot crea lucrări 
de mare valoare, Enescu încă nu a urmărit să 
sublinieze în mod special caracterul naţional al 
muzicii sale, fiind de părere că trăsăturile na- 
fionale se afirmă datorită conţinutului emotional. 
Astfel prezenţa în creaţia sa a unor întorsături 
melodice si formule ritmice de sursă folclorică 
din această perioadă nu a constituit în mod ne- 
deliberat o componenţă a stilului său, ci era o 
influenţă a melodiilor populare înmagazinate în 
memoria sa în timpul copilăriei. 

Este locul sa repetăm aici cele afirmate si în 
alte studii anume că lipsa unui mai pronunţat 
caracter national-folcloric a muzicii lui Enescu 
din prima sa perioadă de creaţie, nu înscamnă 
nicidecum o scădere, căci valoarea unei opere 
muzicale este în funcţie în primul rînd de forţa 
ei de a mișca pe ascultător, stilul național în 
sine neputind conferi unei compoziţii un înalt 
rang artistic. 

În muzica românească precum şi în aceea a 
altor popoare există destule exemple care do- 
vedesc că deşi o lucrare este scrisă într-un 
stil curat naţional neavînd şi o convingătoare 
forţă expresivă nu prezintă decît un interes 
limitat. 

Pentru a întări afirmația de mai sus, vom 
aminti că o poezie scrisă in cel mai pur grai 
românesc nu trebuie să aibă în mod implicit și 
o mare valoare literară. 

Privite lucrurile însă din punct de vedere isto- 
ric, al procesului de dezvoltare al şcolii noastre 
naţionale moderne, al scoaterii în relief a unui 
anumit specific autohton al stilului, se poate 
afirma că la cristalizarea unui limbaj simfonic 
national, alți compozitori români — desi din 
punct de vedere al fortei expresive cu creatie 
de mai mica valoare decit cea a lui Enescu — 
au avut o contributie mai importantå. Acest 
raport s-a putut sprijini pe munca pregåtitoare 
a unor predecesori care, ca Musicescu, Vidu, 
Kiriac, Brediceanu, Teodorescu, Cucu etc., des- 
coperind valoarea artistică a autenticului folclor 
țărănesc, au considerat drept adevărata lor che- 
mare artistică transpunerea folclorului pe pla- 
nul creaţiei culte. 

Asemenea manifestări erau limitate însă un 
timp numai la domeniul muzicii vocale. În cel 
al muzicii instrumentale domneau pina după 
primul război mondial, în bună parte alte ori- 
entări. Sub influența lui Castaldi gi a muzicii 
franceze, discipolii lui Castaldi căutau să-și 
afirme personalitatea creatoare cu ajutorul unui 
limbaj cu un caracter „universalist“, alimentat 


in special din cuceririle armonice ale compozi- 
torilor francezi din timpul lor, imbinind „fran- 
kismul“ cu elemente impresioniste. În primele 
două decenii ale secolului nostru, manifestin- 
du-se pretutindeni un interes deosebit pentru 
poemul simfonic, majoritatea discipolilor lui Ca- 
staldi au acordat atentiunea lor acestui gen, avînd 
o preferință pentru subiecte literare mitologice, 
a căror tălmăcire muzicală se potrivea și mai 
bine cu limbajul lor muzical din care elemen- 
tele folclorice erau absente. (Didona si Acteon 
de A. Alessandrescu, Templul din Gnid, Vră- 
jile Armidei, Narcis de N. Otescu, Misenius de 
C. Nottara, Triton de Gh. Enacovici etc.). Re- 
zerva lor faţă de un stil naţional, alimentat din 
folclor, era determinată în bună parte de insu- 
ficienta cunoaștere a muzicii populare si de 
lipsa. de încredere în posibilitățile de dezvoltare 
a unor teme autentic populare sau'inventate de 
compozitori în spiritul muzicii noastre populare. 
În timp ce Kiriac, cu ocazia şederii lui Vincent 
d'Indy la Bucureşti, și-a exprimat nădejdea că 
simfonia românească „pe un cîntec de munte” 
va lua naștere în curînd, unii din discipolii lui 
Castaldi au afirmat temerea că temele cu ca- 
racter national folosite în marile forme sim- 
fonice își pierd în mod inevitabil izul lor autoh- 
ton. ` 
Cu ocazia anchetei inițiate în anul 1920 de 
revista „Muzica“ (condusă de M. Costin gi G. 
Breazul), N. Otescu, raspunzind la întrebarea 
dacă există o muzică populară românească dis- 
tinctă, spunea : „Cu multă părere de rău trebuie 
să răspundem că aproape nu o avem, din cauză 
că multe din elementele din care ea este for- 
mată, sînt orientale“, iar în legătură cu posibi- 
litatea de dezvoltare simfonică el era de părere 
ca „Din punct de vedere al dezvoltării simfonice, 
fragmentele pur româneşti nu prezintă maleabi- 
litate si sint purtate mai mult spre repetare 
decît spre dezvoltare, spre genul rapsodiei mai 
mult decît spre genul simfonic“. Într-un sens 
similar s-a exprimat si A. Alessandrescu, in ace- 
lași număr al revistei : ,,...cred -— spunea Ales- 
sandrescu — că motivele luate direct din popor 
nu pot fi utilizate într-un gen de muzică supe- 
rioarå cum e muzica simfonică, decît in mod in- 
cidental. Şi aceasta în primul rînd din cauză 
ca o dezvoltare simfonică necesita transformări 
ale temei, atît ritmice cit si melodico-armonice, 
lucru care va denatura complect caracterul 
popular național al acestor motive“. 

Spre deosebire de N. Otescu si A. Alessan- 
drescu, alți fruntaşi ai muzicii românești, ca 
M. Jora, D. Cuclin, S. Drăgoi, si-au exprimat 
credința lor fermă în posibilitatea fauririi unei 
şcoli naționale pe baza folclorului. În privința 
modalitåtilor de tratare a unei tematici romå- 
nesti, Cuclin spunea de pildă următoarele : „Din 
muzica românească, psihologiceste bogată si pură, 
se poate face orice, pina la expresia celei mai 
înalte arte posibile, începînd de la genurile cele 
mai umile...", ajungînd la concluzia că „pot 
fi create simfonii, poeme simfonice, uverturi, 


a) utilizînd melodii populare ca idee muzicală, 
b) creînd idei muzicale personale în spiritul 
muzicii noastre populare“. 

Astăzi cînd școala românească este un fapt îm- 
plinit, fiind realizate lucrări de inaltå valoare 
în toate genurile, atit pe baza unui material 
tematic autentic popular, cit si pe baza stilizarii 
si transfigurårii personale a substantei folclorice, 
pare desigur ciudat cA numai cu citeva decenii 
in urmå au putut fi emise pareri atit de contra- 
dictorii în privinţa şcolii nationale. 

Din cauza complexităţii unor probleme ridicate 
de travaliul tematic specific simfoniei, cultivarea 
ei a fost un timp precedată de aceea a altor forme 
mai simple ale muzicii simfonice, de aceea în 
perioada interbelică în creaţia făuritorilor muzicii 
românești moderne ea este reprezentată prin- 
tr-un număr redus de lucrări. Astfel faţă de 
numărul mult mai mare de alte lucrări simfo- 
nice scrise în această perioadă, ca suite, poeme, 
uverturi, serenade, capricii, tablouri simtonice 
etc. au fost compuse numai 7 simfonii, dintre 
care trei aparţin lui Dimitrie Cuclin (Simfonia 
H-a 1937, Simfonia III-a 1942, Simfonia IV-a 
1944), lui Mihail Andricu două (Simfonia de 
cameră 1926, Simfonia l-a 1943), lui Mihail 
Jora una (1937), iar lui Paul Constantinescu, cel 
mai tînăr dintre acești compozitori, o Simfoniettă 
(1937). 

Cu toate cá uniti prin ideea şcolii nationale, 
compozitorii aveau în folclor o platformă sti- 
listică comună in mod firesc, dat fiind persona- 
litatea bine conturată a fiecărui compozitor în 
parte, creaţia lor simfonică diferă în mod consi- 
derabil. Cele mai apropiate de izvoarele muzicii 
populare în această perioadă sînt Simfonietta 
lui Paul Constantinescu si cele două lucrări amin- 
tite ale lui Mihail Andricu. Paul Constantinescu 
folosește în bună parte teme autentic populare, 
ca de pildă cele de mai jos, extrase de compo- 
zitor din culegerea de melodii populare din 
Bihor a lui Bartok. 


(P Constantinescu: Simfoniehe) 

Simfonietta lui Paul Constantinescu reprezinta 
prima incercare de la noi de a supune teme 
populare de autenticå surså rurala unui trava- 
liu tematic. Dezvoltarile din Simfonietta nu au 
inca amploarea celor din lucrarile sale ulte- 
rioare, ele mentinindu-se fn general in cadrul 
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unor procedee cunoscute gi in practica altor 
$coli nationale, anume a dezvoltárilor bazate 
pe repetarea unor motive, fara a modifica 
initiala lor structurå melodico-ritmicå, ci schim- 
bind doar pe alocuri suportul lor armonic si 
contrapunctic. 

Mihail Andricu are incontestabilul merit isto- 
ric de a fi printre primii care au urmårit crearea 
unui limbaj simfonic specific romånesc, influ- 
entind sub acest aspect pe compozitorii din ge- 
neratia următoare. Muzica lui Mihail Andricu 
se caracterizeaza ,,prin sinteza dintre folclorul 
romånesc gi simfonismul traditional, prin lirism 
in pårtile lente si vervå in miscårile vii, prin 
predominarea elementului rustic, pastoral, asu- 
pra celui dramatic — care totusi se evidentiazå 
tot mai mult in ultimii ani — prin echilibru si 
seninătate” >, 

Mihail Andricu foloseste rar citate, dar majo- 
ritatea temelor sale de proprie inventie se apro- 
pie foarte mult de acele a melodiilor populare 
vocale cu caracter de dans (frecvente mai ales 
în anumite părţi ale Transilvaniei). Exemple 
reprezentative pot fi găsite în culegerile de me- 
lodii populare din judeţul Bihor ale lui Bartok. 


(B.Bárlók: Cin. pop româneati din Bihor, ne. 225) 


La fel ca și această melodie populară, majo- 
ritatea temelor lui Andricu sint cvadratice, ri- 
guros simetrice, construite prin repetarea a unuia 
sau a două motive. lată cîteva teme deosebit de 
caracteristice, extrase din diferite lucrări ale 
compozitorului. Prototipul acestor teme apare 
pentru prima oară în Simfonia de cameră. 


Allegreffo un poco mosso 


Variantele sale usor modificate, revin apoi in 
multe din lucrárile sale instrumentale ulterioare : 


(M. Andricu) 


Allegro 


(M.Andricu: cvarlei) 


Desigur, astfel de teme „închise“, constind 
dintr-un numár redus de motive diferite ca desen 
melodic, se potrivesc mai bine pentru formele 
de lied decit pentru cea de sonatá, care adecvat 
caracterului ei dialectic cere o mai mare diver- 
sitate a constructiei tematice, un mai mare con- 
trast, intre ideile muzicale precum gi posibili- 
tatea unei continui metamorfozári a lor. Din 
aceastA cauzá in simfoniile lui Andricu ponderea 
formei sonata este asezatä mai întotdeauna pe 
partea expozitiva, travaliul tematic fiind redus 
la minimum. 

Oarecum diferit de acest tip de simfonie, pre- 
dominant in creatia lui Andricu, este tipul Sim- 
foniei a VI-a a compozitorului, in care niciuna 
din cele patru pårti nu este conceputå in for- 
ma sonatå. Alcåtuitå din Passacaglia, Scherzo, 
Lied, Fugá, lucrarea foloseste aici, potrivit for- 
mei Passacaglia și Fuga, o scriitură contrapunc- 
tica, deosebitå deci de cea predominant omofo- 
na a altor creafii ale lui Andricu. Amintim ca 
utilizarea formei de fuga apare anterior in par- 
tea întîi a Simfoniei a lil-a. Fata de acele sim- 
fonii ale compozitorului, in care melodia are 
o structurå predominant diatonica iar armonia, 
imbinind tonalul cu modalul, apropie aceste lu- 
cråri de tipul clasic al Simfoniei, Simfonia a 
VII-a se deosebeste prin folosirea frecventa a 
unor suprapuneri bi-tonale care pentru prima 
data apar episodic in Simfonia a IV-a cu re- 
percusiuni gi asupra structurii melodice. 

Cu totul deosebite de simfoniile lui Andricu 
sînt cele ale lui Dimitrie Cuclin *, fapt deter- 
minat atit de diferente temperamentale cit si 
de deosebiri in ceea ce priveste conceptiile este- 
tice. fn timp ce in simfoniile si in simfoniettele 
lui Mihail Andricu este absent orice element 
literar, cele ale lui Cuclin — creatii ale unui 
compozitor-filozof gi literat — sint incårcate 
mai intotdeauna de reflectii filozofice si idei li- 
terare. Din aceastå cauzå, (Simfoniile V-a, X-a 
si a XIV-a) contin si ample pårti corale cu sco- 
pul ca textul lor så facå mai explicite ideile filo- 
zofice care l-au inspirat pe compozitor. Prin tem- 
perament şi concepţii estetice, Cuclin înclină 


spre monumentalitatea formei, spre o hipertro- 
fica dezvoltare a ideilor muzicale. 

O mare deosebire exista si in privinta serii- 
turii, precum gi mai ales a limbajului. In timp 
ce Andricu se mentine in mod consecvent in 
cadrul unui limbaj prin excelență „românesc“, 
depășind sfera stilului national doar în puţine 
din lucrările sale, în creația simfonică a lui 
Cuclin elementul naţional reprezintă doar unul 
din componentele limbajului său. 

Încă de pe vremea anilor de debut, Cuclin 
era călăuzit — cum afirma el mai tîrziu într-un 
interviu — de „gîndul de a participa la înte- 
meierea artei muzicale românești, de a-și în- 
scrie personalitatea individuală şi românească 
în caracterul universal al muzicii, tocmai pen- 
tru a o face mai accesibilă auditorilor cu un 
specific national cit mai diferențiat“. Astfel, 
elementul folcloric poate fi urmărit pe intre- 
gul parcurs al evoluţiei sale componistice, une- 
ori sub forma de melodie populară autentică, 
prelucrată pentru voce cu pian sau cor, alteori, 
mai ales în lucrări instrumentale, ca izvor de 
inspiraţie pentru inventarea de teme concepute 


Ben moderolo 


SF 


(D. Cuclin) 


in spiritul muzicii populare. In unele lucrări, 
ideile muzicale de inspiraţie folclorică au un 
rol episodic, în altele ca de exemplu în Simfo- 
nia a IX-a, lucrare de ample proporţii, unul 
dominant. În toate cele patru parti ale ei, ma- 
terialul tematic este derivat dintr-un singur ci- 
tat folcloric, reprezentind inceputul unui dans 
popular. 

In urma unor variate procedee de dezvoltare 
la care este supusă melodia populară, aceasta 
capătă prin transformări armonice și ritmice 
un sens expresiv mereu nou, infirmind pe cei 
care au susţinut că temele populare sînt impro- 
prii pentru dezvoltări simfonice. 

O anumită unitate stilistică a elementelor 
populare şi a celor provenite din muzica uni- 
versală clasică şi romantică, este asigurată prin 
integrarea lor în sistemul funcţional clasic. 

Faţă de structura predominantă omofonă a 
simfoniilor lui Andricu, în cele ale lui Cuclin, 
polifonia deţine un rol deosebit de important. 
Valoarea expresivă pe care compozitorul i-o 
atribuie polifoniei se poate constata şi din ur- 


mătorul citat: ,,...cu cit iti dai mai bine seama 
de rostul vieţii, cu atit te simţi mai apt pentru 
a explora și înţelege muzica adevărată, pentru 
care contrapunctul este unul din cele mai fun- 
damentale gi cele mai eficace mijloace de rea- 
lizare. Si în acest sens nu s-ar putea abuza nici- 
odată“. 

Stăpînirea artificiilor contrapunctice se des- 
prinde cel mai bine din Simfonia a XIll-a, 
clădită în întregime pe melodia troparului Sf. 
Dumitru (din Liturghia psaltică a lui Kiriac), 
capatind în cele patru parti ale lucrării aspecte 
diferite, prin diversitatea tratării ei polifo- 
nice. 


m. 
(D.Cuclin:simf.a XI-a, tema ala) 


— 
(D. Cuclin:siraf.a Xa, final) 


Un alt reprezentant de frunte al muzicii ro- 
månesti, cu o contributie deosebit de valoroaså 
in formarea scolii noastre nationale moderne, 
Mihail Jora, nu a manifestat un interes deose- 
bit pentru simfonie, compunind doar o singurå 
lucrare de acest fel. Scrisă in 1932, la aproxi- 
mativ un deceniu gi jumatate dupa suita Prive- 
listi moldoveneşti şi după alte lucrări cu puter- 
nice rezonante folclorice, stilul simfoniei de- 
monstreazá că in acest interval de timp stilul 
compozitorului a trecut printr-un important 
proces de transformare, că această lucrare se 
manifestă printr-o esenţială stilizare personală 
a substanţei muzicale populare. 

Înzestrat cu o evidentă fantezie ritmică, în- 
clinat din fire spre umor, grotesc și caricatură, 
realizind însă în același timp și numeroase pa- 
gini de poetică descriptiune a peisajului natal, 
în simfonia sa, Mihail Jora abordează o lume 
emoţională deosebită de aceea căreia îi aparţin 
majoritatea lucrărilor sale anterioare. In pri- 
vinta conţinutului, ea se apropie de acela mai 
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interiorizat al Cvartetului nr. 1 (1926), cu deo- 
sebirea doar, cå in timp ce in aceastå lucrare, 
temele, desi pregnante, dar de scurtå respiratie, 
se potrivesc pentru un travaliu tematic de pro- 
portii mai reduse, acelas tip de teme rezistå 
mai putin la sarcina mai dificila de a fi purta- 
torii unei ac(iuni simfonice de amplá desfåsu- 
rare. Astfel, semnificatia acestei simfonii, de o 
incontestabila originalitate a ideilor muzicale, 
rezida nu atit din rezolvarea problemelor de 
dezvoltare cu adevärat simfonica à temelor 
(ponderea principala a intregii lucrari fiind a- 
xatå pe partea mediana de o nobila expresie) 
sau in eficienta dramatica a confruntårii idei- 
lor muzicale, cit in limbajul ei personal, rezul- 
tind din filtrarea substantei muzicii populare 
prin propria individualitate a compozitorului. 

Datorită contribuţiei atit de importante pe 
care personalitatile de frunte ale muzicii noa- 
stre au adus-o inca de acum citeva decenii la 
dezvoltarea simfoniei autohtone, aceasta a de- 
venit un gen reprezentativ al creatiei muzicale 


(M. Jora: Simfonia, tema I-a) 


(M. Jore: Simfonia, tema a Ee, 


românești, cunoscînd pina azi o continuă dez- 
voltare. După 1944, creaţia de acest gen se va 
îmbogăţi în afară de alte simfonii ale muzicie- 
nilor despre care am vorbit şi cu acele ale altor 
compozitori romani din generaţia mai virstnica 
si din cea medie, aceştia din urmă fiind în ma- 
joritatea cazurilor, discipoli al unuia sau altu- 
ia dintre cei trei maeştri de care ne-am ocupat. 


I. À se vedea capitolul introductiv din Creatia muzi- 
cală romåneascå din secolele XIX şi XX, Edit. Muzicală, 
Bucureşti, 1958. 

2. Chiar cu multi ani mai tirziu şi Enescu era încă 
de părere cá, pentru prelucrări de inelodii populare — 
care în mod normal constituie punctul de plecare al unei 
Școli naţionale, genul cel mai potrivit este cel rapsodic, 
afirmînd în acelaşi timp că „se pot face însă și lucrări 
în spirit românesc, fără să utilizezi folclorul, păstrînd 
totuşi caracterul rapsodic". 

3. Ştefan Niculescu, prefata la Simfonia VI de Mihail 
Andricu, Ed. Muzicală, Bucureşti, 1904. 

4. O analiză mai detaliată a simfoniilor lui Cuclin este 
cuprinsă în lucrarea deja menţionată a autorului acestui 
articol. 


Premiile Uniunii Compozitorilor 


Juriul instituit de Comitetul de conducere al Uniunii compozitorilor a decis 
acordarea următoarelor premii și menţiuni pentru lucrări audiate în cadrul Concursului 


intern de creație (cu tema Cintece patriotice) : 


Premiul I — nu a fost acordat. 


Premiul II — Teodor Bratu — Astăzi încrestăm în grindă; (versuri Teodor 
Bratu). Doru Popovici — Limba noastră; (versuri Alexandru Mateevici). 

Premiul III — Emil Lerescu — Noi te cintim in cîntece de slavă ; (versuri 
Eugen Frunză). A. ce Neagu — Românie, tara mea de dor; (versuri Traian Iancu). 

Mentiuni — lon Crişan — Cîntecul Carpaţilor ; (versuri „Damian Ureche). Hilda 
Jerea — Patria mă cheamă ; (versuri Ion Bånutå). Laurențiu Profeta — Dulce Romå- 
nie; (versuri Eugen Frunză). Dumitru Botez — Vatra Fericirii; (versuri Victor Tul- 


bure). Elly Roman — E ziua ta; (versuri Aurel Felea). 


Din cuvintul 
participantilor 
la Adunarea 
Generalč 


PETRE BRÂNCUŞI 


St după părerea mea, Adunarea noastră ge- 
neralå, care pentru prima oară se desfășoară 
sub această formå cuprinzătoare, reprezintă un 
moment de seamă în viala Uniunii si in intrea- 
ga viaţă muzicală a României Socialiste, o ma- 
nifestare care dobindeste dimensiuni in plus şi 
ample ecouri în rîndul opiniei publice. 

De cîțiva ani sîntem martorii unui proces 
de emulafie excepfionalč, de efervescenţă crea- 
loare care a permis afirmarea deplină a tuturor 
talentelor din toate generaţiile, au făcut posibile 
avântul si înflorirea fără precedent a mișcării 
muzicale româneşti din zilele noastre. 

La temelia acestor înfăptuiri ce-și au rădă- 
cinile adînc înfipte în zestrea nepreluitä de co- 
mori a moştenirii noastre artistice, se aflå în- 
drumarea clarvăzătoare promovată de conduce- 
rea Partidului. O influenţă rodnică, de excep- 
fionalå însemnătate, asupra crealici artistice — 
ca si asupra întregii vieţi politice, economice yi 
sociale din patria noastrá, au exercital-o docu- 
mentele Congresului al 1X-lea al P.C.R. care, 
in baza unei analize profund ştiinţifice, au avut 
menirea sd indice căile de afirmare plenară a 
talentelor, a personalităţilor artistice, să contri- 
buie la punerea în valoare a tuturor energiilor 
creatoare. 

Sensul innoilor si amploarea aclivității des- 
fåsuratå de creatori în procesul de füurire a 
noii culturi, spiritul stimulator al iniţiativelor, 
gindirea culezătoare, înlăturarea tendintelor ex- 
clustviste au permis lărgirea considerabilă a ori- 
zontului componistic, diversificarea lematicii, a 
mijloacelor de expresie şi ne îngăduie så tragem 
astăzi concluzia că tabloul şcolii muzicale ro- 
månesti se prezintă simţitor diversificat, că in- 
vestigaliile compozitorilor se îndreaptă spre zo- 
nele adinci ale sensibilităţii omului contempo- 
ran. 

Succesele de seamă obținute cu prilejul dife- 
vitelor confruntări internationale, numărul din 
ce în ce mai mare de lucrări româneşti care på- 


trund în viața muzicală internațională, aprecie- 
rile elogioase care însoțesc primele audiții re- 
levă vitalitatea şcolii româneşti de compozitie, 
unitatea de concepţie care călăuzeşte activilu- 
tea compozitorilor noştri. 

Progresiva si revelaloarca culminafie a crea- 
[iei muzicale românesti contemporane sint strins 
legate de participarea nemijlocilit å compozito- 
rilor la marile prefaceri ale prezentului, fapt 
care explică vigoarea spirituală a celor mai 
multe dintre lucrările apárute în ultimii ani, 
lucrări ce se bucură de adeziunea deplină a iu- 
bitorilor de muzică. 

Evoluţia muzicii româneşti, esenţializările de 
limbaj, revitalizarea unor genuri considerate 
„demodate“ au cunoscut si momente infertile, si~ 
nuozitdti care s-au dovedi! a fi trecătoare. Nu 
a îngrijorat pe nimeni îndrăzneala dovedită in 
creație, spirilul fertil al investigatiilor de lim- 
baj, sinteza realizată între specificul national 
yi cuceririle din domeniul mijloacelor de crea- 
lie contemporane. Se poale vorbi de o anumită 
reținere în legătură cu ceea ce numea, într-un 
recent articol, un confrate de breaslă, „codul ci- 
frat“ cînd se referea la dialogul: compozitor- 
auditoriu. Relajia creator-public ridică astăzi cu 
acuitate problema: pentru cine scrie compozi- 
torul, cui se udresează ? A ignora acest ade- 
văr fundamental, înseamnă a lipsi muzica de 
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acel fior lăuntric menit så contribuie la innobi- 
larea spiritualå a milioanelor de ascultåtori ca- 
re doresc så gåseascå in operele muzicale pulsul 
adevărat al vieţii. 

lată de ce şi pentru noi sint actuale şi pline 
de invåtåminte indemnurile adresate de tova- 
råsul Nicolae Ceauşescu in cuvintarea rostită 
la Adunarea generală a Scriitorilor : „Pentru 
a putea sluji aspirațiile si idealurile maselor, 
pentru a putea satisface cerințele spirituale ale 
omului muncii eliberat de exploatare, scriitorul 
trebuie să trăiască cu maximum de intensitate 
comandamentele supreme ale societăţii noastre 
de azi, să înțeleagă tendinţele ei de dezvoliare, 
să se confunde cu dorințele şi voința poporului 
în mijlocul căruia s-a născut şi trăieşte. Pentru 
a-și dedica opera oamenilor, scriitorul trebuie 
så ştie ce doresc, la ce visează ei, care sînt in- 
teresele si idealurile lor, el trebuie să pătrundă 
adînc în conștiința maselor, să cunoască marile 
deplasări pe care le-a determinat în gândirea gi 
sensibilitatea lor socialismul“. 

Receptivitatea la viaţa din jurul nostru pre- 
supune prezența activă a crealorului, participa- 
rea lui entuziastă la opera de edificare a so- 
cietäfii socialiste. Orice atitudine de indiferen- 
tism sau blazare duce la anihilarea talentului, 
la ingustarea sferei de påtrundere a operei mu- 
zicale in rindurile celor mai largi categorii de 
ascultători, la apariția unor lucrări lipsite de 
fiorul actualității, de o anumită atitudine. 

Desigur că, în acest context, o răspundere 
importantå revine crilicii muzicale. Fără a nega 
unele virtuţi ale criticii noastre, după părerea 
mea acest domeniu este rămas în urma feno- 
menului artistic viu. Nici in trecutul nu prea 
îndepărtat, critica nu d sesizat cu suficientă 
combativitate neajunsurile creației. Asistam de- 
seori la calificări exclusiviste, la excluderea din 
viața artistică a unor lucrări care ulterior s-au 
dovedit trainice si reprezentative, la elogierea 
fără rezerve a unor lucrări simpliste, banale, 
care purtau doar un titlu aşa zis actual. 

Astăzi critica dovedeşte o anumită neputinţă 
în sesizarea valorilor reale, a direcțiilor funda- 
mentale ale evoluţiei muzicii, in susținerea ten- 
dintelor vizibile, fertile, în dezbaterea si cri- 
ticarea nonvalorilor. A dispărut tonul de com- 
plezentå care altădată era des întîlnit in pagi- 
nile unor reviste, in schimb a apdrut critica teh- 
nicistå, descriptivistd, incapabilă să atragă aten- 
jia asupra problematicii muzicii actuale. Expe- 
rimentul muzical este deseori desprins de fina- 
litatea operei de artă, problema in jurul căreia 
se asterne o totalå tåcere. Nimeni nu doreyte 
reîntoarcerea la o perioadă de tristă aducere 
aminte, dar nu putem mistifica şi ignora niste 
realități. 

Conţinutul şi funcţiile criticii noastre, ale es- 
teticii muzicale — disciplină predată nestiinti- 
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fic ani tn str in inváfümintul superior — are 
la bază concepția ideologică unică marxist- 
leninistå care presupune aprecierea operei de 
artă in măsura in care ea satisface sau nu gustu- 
rile şi pretențiile contemporanilor nostri, comu- 
nică concepţiile noastre de viață. 

Spre deosebire de critica muzicală, muricolo- 
gia noastră tînără se afirmă cu mai multă vi- 
goare. A sporit interesul pentru aprofundarea 
trecutului nostru muzical, pentru relevarea trü- 
săturilor distinctive ale muzicii româneşti, pentru 
dezbaterea unor probleme actuale de creaţie. 

De multă vreme se simte nevoia regrupării 
forțelor muzicologice într-un institut de cercela- 
re cu profil distinct, fapt care ar contribui la 
stimularea gi revitalizarea cercetărilor muzico- 
logice. Sint sporadic abordate unele probleme 
de muzicologie comparată si sociologie muzicală, 
de cercetare a fenomenelor pe baza unor metode 
moderne de investigație. O dală cu reorganiza- 
rea activității muzicologice, sc impune discuta- 
rea şi soluționarea problemei muzeului muzicii 
romdnegti, chestiune care, după părerea mea, 
nu mai poate fi tårågånatå la infinit. 

Rezonanjele ample pe care le-a dobindit crea- 
Dog muzicală românească în țară şi peste hotare 
impun luarea unor măsuri speciale în domeniul 
difuzării. Personalul redacțional gi artistic din 
Direcția Muzicală a Radioteleviziunii Române 
este hotărit să înlăture unele neajunsuri pre- 
zente in activitatea noustră cu privire la ela- 
borarea programelor muzicale, la difuzarea mu- 
zicii peste hotare, la prezența acliva a lucrărilor 
romdnesti in stagiunile de concerte. Vom depune 
în continuare eforturi sporite pentru ca prezența 
la microfon a compozitorilor să fie din ce in 
ce mai evidentă, mai substanţială. In activitatea 
noastră vom folosi mai intens sprijinul pe care 
muzicienii ni-l pot acorda în elaborarea stagiu- 
nilor de concerte şi imprimåri, a plunurilor de 
emisiuni muzicale. 

Din dezbaterile care au avut loc în presă în 
ultima vreme, am refinut ait. aprecierile elo- 
gioase adresate Radiodifuziunii, cât şi o serie 
de sugestii menite så diversifice si sd îmbogă- 
feascå aria manifestărilor muzicale. 

Üom asigura în continuare un nivel ridicat 
al manifestărilor muzicale destinate publicului 
gt vom spori numărul de lucrări româneşti pre- 
zente in stagiunile de concerte. În prezent la 
Radio se desfăşoară o acțiune mai vastă de 
cercelare a unor partituri din trecut, pe care 
intenfionåm så le valorificăm în condiții inter- 
pretative superioare. Uom profila la microfon 
unele rubrici noi, menite să releve mai preg- 
nant trăsăturile distinctive ale muzicii româneşti, 
să pună mai bine în lumină elementele specifice 
și de continuitate ale creatiei noastre muzicale 
populare şi culte, 


OCTAV NEMESCU 


N-as dori ca prin cuvintul ce mi s-a acordat 
la aceastá Adunare så profit de ocazie pentru a 
pleda in favoarea pr oprülor mele convingeri ar- 
lislice, care pot så aparü in ochii unora de pe 
pozițiile unei eventuale avangårzi, seu pentru 
alții pot fi situale in categoria non-muzicii sau 
a antimuzicii. 


Căci consider cá este inutil si steril in ace- 
last timp faptul că aflindu-ne pe poziții si un- 
ghiuri de vedere complet diferite så ne reprosåm 
unii altora modul propriu de a gindi asupra artei 
sonore, så ne impunem uni aliora proprüle con- 
vingeri estetice, încercînd tn mod forțat găsirea 
unei platforme comune, aceea care ne convine de 
fapt fiecăruia cel mai mult. 

Consider că este si firesc ca fiecare generalie 
care corespunde de fapt unei etape istorice bine 
definite, să-şi aibă o configuratie spirituală pro- 
prie, să-şi afirme propriile moduri de abordare 
si orientări corespunzătoare nu numai experien- 
felor unei generafit sau pleiade gi chiar fiecårui 
creator in parte. 

Consider cå pentru noi trebuie så fie un prilej 
de reală mândrie faptul că „Cultura muzicală 
românească se dezvolld astăzi pe fondul unei 
diversificári si efervescenfe crealoare nematintil- 
nile in istoria muzicii româneşti, si cá nu uni- 
lateralitatea caracterizează această efervescenţă 
ci, din contră, diversitatea de stiluri şi moduri 
de abordare a fenomenului sonor, atit de com- 
plex şi de inepuizabil in posibilităţi. Această 
complexitate råspunde de fapt unor la fel de 
diverse si multiple cerinţe si necesități, căci pu- 
blicul nu este o masti omogenå si unilateralå, 
ci, din contrå, sensibil la cele mai diferite orien- 
tåri artistice. 

Faptul cá fiecare creator are dreptul să-şi 
aleagă singur limbajul care-i convine fără a-l 
impune si altora este o dovadă de înțelepciune 
şi bun simţ. 


De aceea, în loc de a sustine la această Adu- 
nare polemici sterile yi fără nici o eficienţă 
despre cum trebuie, sau cum nu trebuie să se 
facă muzica, consider că este mult mai util så 
discutăm despre problemele concrete legate. de 
difuzarea şi condiţiile de afirmare a muzicii ro- 
månesti, indiferent de orientare. 

De asemenea, consider că nu trebuie så se 
treacă ușor peste acele probleme de natură or- 
ganizatoricå care, după părerea mea, trebuie så 
corespundă întru totul condițiilor de continuă 
ascensiune şi afirmare a muzicii româneşti. 

În primul rînd, executarea în public a noilor 
lucrări este de multe ori nesalisfăcătoare, creîn- 
du-se adesea chiar un mare decalaj între data 
naşterii unei lucrări şi prima sa auditie în pu- 
blic. 

Consider si eu cá actualele mijloace de difu- 
zare sint încă necorespunzdloare gi chiar anacro- 
nice la solicitarea mereu crescindå cu lucrări şi 
experiente sonore din ce in ce mat numeroase 
yi mai interesante. 

Decalajul mai sus-amintit devine si mai evi- 
dent atunci cind lucrarea ridicå probleme ine- 
dite, ca rezultat al unor căulări zi experienţe 
originale din partea autorului ei. Tocmai acesle 
lucrări, care, după părerea mea, ar trebui să fie 
tratate cu aceeaşi maximă seriozitate zi prompti- 
tudine în difuzare, sînt încă de multe ori privile 
cu suspiciune şi chiar dezinleres. 

Se acreditează deseori falsa idee că numai 
lucrările deja consacrate si confirmate ca va- 
Joore merită să fie tratate cu toată încrederea. 
Dar oare cum se poate consacra gi confirma o 
lucrare sau o idee artistică (mai ales o idee 
inedită), dacă nu i se asigură condițiile optime 
de experimentare pe viu, de contact direct cu 
materialul sonor, si încă acest lucru să se facă 
cu maximum de promptitudine posibilă, pentru 
cu actualitatea respectivei idei să poată da rezul- 
tatele cele mai rodnice atit pentru autorul ci cit 
şi pentru fenomenul artistic pe care-l reprezintă. 

Desigur că s-au făcut unele progrese remar- 
cabile in acest sens în ultimi ani, mai ales {as 
îndrăzni să spun chiar aproape exclusiv) de către 
Radiodifuziunea Română — institutie care atit 
prin emisiunile radiofonice cit st prin progra- 
mările din ce in ce mai des în concertele sim- 
fonice ale celor două orchestre (simfonică si de 
studio) a lucrărilor româneşti contemporane, 
aduce un aport preţios la opera de difuzare a 
creațiilor originale româneşti. 

Nu acelaşi lucru se poate spune bunioară des- 
pre Filarmonica din Bucureşti, care de ani de 
zile ignorează aproape cu desčivirgire creațiile 
românești si străine, mai ales de orientare mai 
nouă. 

Este şi normal ca numai o singură formatie 
(sau cel mult două) să nu poală face faţă soli- 
citărilor din ce în ce mai numeroase ale lucră- 
rilor şi experienţelor originale. Necesitatea cre- 
ării unor formaţii specializate care să poată co- 
respunde chiar experimentelor celor mai noi 
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asupra fenomenului sonor, şi care să boală pre- 
zenta publicului acesie lucrări la intervale peri- 
odice bine stabilite, deci înființarea unui festival 
international exclusiv de muzică contemporaná 
de talia celor de la Varşovia, Zagreb, Praga, 
Darmstadt si mulle altele, ar crea un context 
efervescent de experiențe gi confrunidri inire 
compozitorii romdni gi cei străini, ar creia chiar 
un focar internațional de stimulare si difuzare 
a celor mai noi idet şi orientări. 

Consider că profilul festivalului muzical de la 
Cluj din toamna acestui an a fost aproape com. 
plet nesatisfăcător în acest sens. 

Evoluţia din ce în ce mai rapidă şi mai com- 
plexå a gîndirii muzicale a dus la o lărgire 
considerabilă a arici de cuprindere a mijloacelor 
sonore, nåscindu-se chiar implicatii noi, alături 
de lumea sunetelor, ale unor fenomene chiar de 
natură extrasonorå (gesiul, lumina). Dar aceste 
noi implicații menite să deschidă, poate, noi ori- 
zonturi de investigaţii, de reahzări, trebuiesc ve- 
rificate şi confirmate prin experiment direct cu 
obieciivele propuse. 

De aceea consider necesar ca compozitorilor 
români dornici så experimenteze aceste noi le- 
renuri de cercetare så li se ofere condiţiile ne- 
cesare şi să li se asigure sprijinul cuvenit. 

În privința editäri şi difuzării pe disc, creaţiile 
contemporane româneşti au de multe ori o soartă 
si mai tristă, neacordindu-li-se dreptul cuvenit 
decit sporadic si cu o mare inlirziere. 

De asemenea, problema difuzării peste hotare 
a muzicii româneşti este complet nesatisfăcătoare. 
De aceea se întîmplă de mulle ori ca muzica 
românească să fie in multe locuri în străinătate 
necunoscută si complet ignorată. Sporadicele in- 
terpretåri peste graniță ale unor lucrări de com- 
pozitori români sint de multe ori rezultatul unor 
contacte personale si intimplåtoare. 

Consider cá este de datoria Conducerii Uni- 
unü compozitorilor sd sprijine si så organizeze 
prezentarea a cit mai multor lucråri romdnesti 
la festivalurile internationale de mare prestigiu 
de la Varșovia, Zagreb si din alte centre euro- 
pene, prezentå care så se [acá chiar cu interpre- 
Larea acestor lucrări de către formatii româneşti. 

Consider cá aceste sarcini trebuie så stea in 
atenția biroului viitoarei conduceri a Uniunii, 
în care este necesar să activeze persoane direct 
interesate în realizarea lor. 


ZOLTAN ALADAR 


O primă problemă pe cure doresc să o pre- 
zint ar fi experimentul zi opera de artă. Pü- 
rerea mea este cù fiecare compozitor are obli- 
gafia morală de a experimenta, fără så cadă in 
sabloane, in autoimitare, g.m.d.p. 

Experimentul este o problemă de laborator, 
de atelier. Auditorii sint interesali să cunoască 
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opere finite. Pianul preparat, de exemplu poale 
să fie obieclul experienței, iar rezultatul expe- 
rimentelor dobindile in atelier, gåseste folosintå 
in operă, în creația realizatå cu mare råspun- 
dere. Sonoritalea pianului preparat devine astfel 
un mijloc de expresie, nicicum un scop in sine 
— dar restul depinde de creatorul care-l folo- 
seste. Mijloacele de expresie insčigi sint intr-un 
fel neutre, deci så nu le criticäm. Pot fi criticafi 
autori, care eventual le folosesc ori in scopul 
exprimării unei idei, ori cu stîngăcie, sau din 
dorul de a fi mai grozavi decit alţii. 

În această ordine de idei trebuie să apåråm 
tinerii, care nu au posibilitatea unor ateliere de 
încercare : astfel experimentul apare deseori în 
fata publicului, ca „operă dosăvirşită“. Salut cu 
mare entuziasm inițiativa Conservatorului de a 
pune la dispoziția compozitorilor un studio în 
acest scop. Ar fi de dorit ca şi o formaţie orches- 
tralå să servească acest scop —- măcar partial. 

În timpul Adunării s-a vorbit mult despre 
învățămîntul muzical, general şi profesional. Cu 
constatárile sînt de acord şi în consecință propun 
următoarele : 

În concordanță cu articolul 2, pct. e din Pro- 
iectul de Statut, noul Comitet al Uniunii så alcă- 
tuiască o comisie permanentă, care să examineze, 
in strinså colaborare cu Ministerul Tnvåtåmin- 
tului toule formele si gradele învălămînlului 
muzical, făcînd studii, teze si propuneri, pentru 
imbunåtåfirea continui a acestuia. Aceste pro- 
puneri trebuie să includă neapårat lărgirea în- 
välämintului profesional cu facultăţi noi pentru 
instrumente de coarde la unele Institute Peda- 
gogice de 3 ani, fiindcă necesarul de cadre de- 
páseste de multe ori posibilitățile conservatoa- 
relor. (Necesarul de violonisti este peste 300, 
tar la anul U, la conservatoare termină aproxi- 
mativ 50 de violonisti). La fel, in oråselele mici 
de provincie nu exist posibilităţi de a invåla 
instrumente ca vioara, pianul, nefiind cadre co- 
respunzütoare. Ar fi necesar să găsim forme 
adecvate pentru solufionarea acestei probleme: 
înființarea conservatoarelor populare de exem- 
plu, înființarea secţiilor externe ale şcolilor popu- 
lare de artă, sau, cum se promite de mult, rein- 
fiinfarea Conservatorului din Timisoara, 


Este lesne de criticat munca amalorilor si a 
organelor care se ocupå de activitatea lor. Este 
drept cd in aceastå ramurå de activilate, care 
este extrem de importantă în tabloul general al 
vieții artistice, există mari posibilități de dile- 
tantism, iar Uniunea nu s-a preocupat organizat, 
perseverent şi cu autoritatea cuvenită de această 
problematică. Propun ca noul comitet så nu- 
mească o altă comisie permanentă, împreună cu 
Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă, pentru 
a avea căi de comunicare mai solide între Uni- 
une şi această mişcare. La fel, propun ca membrii 
stagiari ai Uniunii så palroneze sau să conducă 
în mod obligatoriu o formaţie de amatori, timp 
de un an, iar dovada oficială despre această 
activitate să constituie un document de bază, în 
vederea primirii lor în Uniune ca membri defi- 
nitivi. Sînt convins că fiecare tinår compozitor, 
apoi Uniunea ca organizație obsteascå si forma- 
tule, ar realiza un beneficiu extraordinar din 
aceasta. 

Compozitorii naționalităților  conlocuiloare, 
maghiari, germani, si de alte naționalități, se 
bucură de aceleaşi drepturi, ca si colegii români. 

Sîntem påtrunsi cu tofu de dorința de a con- 
tribui la îmbogățirea patrimoniului comun. Cul- 
tura muzicalá a poporului román se imbogč- 
feste cu trăsăturile specifice ale tradiției cin- 
Lecului popular maghiar, german si al altor na- 
tionalitåfi conlocuitoare. Pot să mărturisesc cu 
Lårie, nu am simţit niciodată vreo discriminare, 
tar lucrările noastre au intrat în circulația na- 
tionalå totdeauna după valorile lor reale, bucu- 
rindu-se de toate avantajele pe care poale să le 
ofere Uniunea, fiecărui membru. Ne simlim 
mândri, ca maghiari, ca cetățeni ai Republicii So- 
cialiste România, ca membri egali în drepturi 
şi dalorii, ui acestei uniuni de creație. 

Datoriile pe care le avem mă obligă să propun 
noului comitet ce-l vom alege astăzi constituirea 
în spiritul documentelor de partid zi cum s-a 


făcut şi la Uniunea scriitorilor a unei comisii a 
nafionalitåfilor. Această comisie, al cărei con- 
ducåtor ar trebui să fie unul dintre vicepregedinti 
sau secrelari, ar aveu obligația importantă så 
gåseascå mijloace noi pentru antrenarea muzi- 
cienilor maghiari si germani la råspindirea valo- 
rilor muzicii româneşti in rîndul populaliei ma- 
ghiare si germane. Så se preocupe, fåcind studii 
si recomandări, de problemele specifice învătă- 
mântului muzical general în limba naționalităților 
inaghiare, de mişcarea de amatori, radioficarea, 
stringerea si păstrarea folclorului nationalitåtilor, 
înființarea unei reviste trimestriale in limba 
maghiară. 

Această comisie ar putea să devină un organ 
politic cultural de mure însemnătate, contribu- 
ind la ridicarea pe o treaptă superioarå a acestei 
laturi de activitate. 

Referitor la activitatea filialelor, socotesc ne- 
cesar să fac următoarele sugestii. 

Comisiilor de îndrumare ale filialelor så li se 
atribuie dreptul de a da aviz pentru o singură 
interpretare, lucrărilor care întrunesc calitățile 
necesare. Astfel spiritul de răspundere al aces- 
tor comisii ar creşte simţitor. Actualmente, in 
anumite situați ,pasåm* cu ușurință unele lu- 
crări mediocre, cu procese verbale neutre, comi- 
stilor centrale. 

Cu ocazia trimiterilor în străinătate så se ia 
în considerare existența tinerilor talentați din 
provincie. 

Ca încheiere am o propunere de mare însem- 
nătate. Acum citeva zile am citit în Scânteia 
articolul care relata între altele, cà în curînd se 
va începe elaborarea şi publicarea corpusului fol- 
clorului românesc. Această acțiune este de in- 
semnatate istorică în cultura patriei noastre. 
Propun ca Uniunea compozitorilor să lanseze cu 
ocazia Adunării generale un apel către toli mu- 
zicienü, către toli intelectualii patriei, să susțină 
această acțiune importantă, prin abonarea la 
această publicaţie. 


CREAȚII ROMÂNEȘTI 


Opera radiofonică 


„Jertfirea Ifigeniei" de Pascal Bentoiu 


Cînd în anul 1948 la Capri, promotorii „Pre- 
miului Italia" puncau bazele acestui concurs 
muzical radiofonic, aveau evident intenția sa 
stimuleze interesul creatorilor pentru modalită- 
tile de exprimare sonoră pe care le presupune 
în epoca noastră radioul. Nu se poate spune în- 
să că dimensiunea specific radiofonică a muzicii 
s-a născut atunci, deoarece cu mult timp inain- 
te compozitorii au suportat șocul benefic şi au 
integrat in gîndirea lor muzicală consecinţele 
inevitabile, poate, ale uneia din cele mat mari 
revoluţii în lumea sonoră a secolului XX, apa- 
ritia benzii magnetice si a magnetofonului. Şi 
existenţa unor renumite studiouri electroacustice 
ce au luat ființă sub auspiciile societăţilor de 
radio din Franţa, ltalia, Germania sau Statele 
Unite ale Americii, ca și febrila activitate crea- 
toare desfășurată în aceste studiouri în anii 
1940 şi 1950 de către compozitori cu nume tot 
atît de celebre, atestă amploarea acestei aven- 
turi sonore. Însă ideea „operei radiofonice”, con- 
cepută ca plăzmuire muzicală aptă să transfere şi 
să concentreze într-o singură dimensiune sen- 
zorială, — cea auditivă ,— o întreagă incarca- 
tură expresivă si dramatică, s-a născut (fapt 
semnificativ), pe solul Italiei. Tot acolo deci, 
unde sinteza miraculoasă a virtuţilor cuvîntului 
şi muzicii a fost şlefuită secole-n şir în capo- 
dopere ale genului ce-l numim în mod curent 
„operă“, s-a ivit şi dorinţa de a tenta o nouă 
sinteză pe măsura gîndirii muzicale contempo- 
rane, între experienţa fecundelor explorări ra- 
tionale în noile dimensiuni ale sunetului şi tra- 
ditia multiseculară a marilor forme dramatice. 

Si provocarea lansată în acest sens de „Pre- 
miul Italia“ cu 20 de ani în urmă, a fost primi- 
tă de mulţi compozitori, nume prestigioase pre- 
cum lidebrando Pizzetti, Henri Sauguet, Hans 
Werner Henze, Henri Pousseur, Luciano Berio, 
Penderecki, Paccagnini, Gottfried von Einem şi 
multi alții, putînd fi citite în palmaresul aces- 
tui concurs internațional. Lor li s-a adăugat 
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de Nicolae Beloiu 


recent, cu prilejul editiei jubiliare din anul 
1968 si cel al lui Pascal Bentoiu, distins cu 
Premiul Radioteleviziunii italiene pentru lucra- 
rea sa ,, Jertfirea Ifigeniei“. 

Interesul si aptitudinile lui Pascal Bentoiu 
pentru genul dramatic nu se mårturisesc pen- 
tru prima data in „Jertfirea Ifigeniei". Autor 
al unui spiritual „Amor doctor" după Molière, 
comanda Radioteleviziunii Române pentru o o- 
peră radiofonică l-a surprins pe compozitor, — 
în primăvara anului 1968, — în plină elabora- 
re a unei originale viziuni dramatice asupra 
Hamlet-ului shakespearian. (Fapt demn de con- 
semnat aici, în această ultimă operă şi-a propus 
să utilizeze şi resursele sunetului înregistrat, tra- 
tat şi reprodus pe cale electromagnetică, cu care 
dealtfel cochetase şi în unele din comentariile 
sale muzicale la piese de teatru). Aş fi chiar 
tentat să afirm că întru cîtva, întreaga activi- 
tate creatoare a lui Pascal Bentoiu trădează 
o concepţie componistică derivată dintr-un tem- 
perament creator dramatic. Pentru că acesta 
poate fi descifrat nu numai în afinitatea cu 
„verbul“ (pe care il talmaceste cu multă mobi- 
litate a expresiei muzicale atît în operele amin- 
tite cit şi în liedurile pentru voce cu acompania- 
ment de pian sau orchestră, în lucrările sale or- 
chestrale programatice „Luceatărul“ si „Trei i- 
magini bucureştene”), dar chiar în opusurile 
pur instrumentale, unde structurarea dramatur- 
gică a formelor sonore guvernează atît ,,con- 
fruntările“ în „situaţii“ complexe ale elemente- 
lor constitutive de limbaj (melodică subtil cre- 
ionată, ritmică pregnantă, plastică armonică 
mobilă și sugestivă), cit şi „personificarea“ in- 
strumentală, timbrală a substanţei muzicale. Es- 
te necesar însă să remarc ca indiferent de ipos- 
taza sau genul în care se manifestă, substanța 
muzicală nu se lasă niciodată antrenată de ges- 
tul grandilocvent, melodramatic, expresionist, 
dramatismul de care vorbeam avînd mai mult 
rezonanțe interioare într-o expresie sonoră ce 


cultivă fără nici-o falsă pudoare eufonia, liris- 
mul, umorul rafinat, ca şi tragicul reţinut. lar 
atunci cînd regia dramaturgică a unei lucrări 
o cere, compozitorul nu ezită să depășească a- 
ceste limite expresive, fără însă a le supraten- 
siona, ci proiectindu-le mai degrabă virtuțile 
în zone sonore concrete. Si dincolo de actul 
volitional componistic, amprentele temperamen- 
tale dramatice proprii lui Pascal Bentoiu sînt 
tot atît de prezente, — poate mai cu osebire, — 
şi în muzica lucrării ce face obiectul studiului 
de faţă. 

Opera radiofonică ,,Jertfirea lfigeniei^ își in- 
scrie numărul de opus între două experienţe com- 
ponistice majore ale autorului : Simfonia op. 16 
şi opera Hamlet. Și fără a insinua vreo ierarhizare 
cronologică, mi se pare ca în acest caz, se poate 
totuși vorbi nu numai de o problematică com- 
ponistică comună celor trei lucrări, dar și de 
faptul că acest opus 17 reprezintă o manifesta- 
re originală gi în același timp o medie a ampli- 
tudinei acestei problematici, ce se înscrie între 
limitele extreme ale supremei decantări a ex- 
presiei și maximumului efect sonor. Pentrucă da- 
că în Simfonie este dominantă o voinţă aproape 
ascetică de reducere a semnificației la esenţial, 
în opera Hamlet, acestei „preocupări de subli- 
mare a substanței muzicale i se adaugă, (evident 
impusá de extensia dramaturgicá specificA ge- 
nului), necesitatea tensionării sunetului, proiec- 
tat uneori dincolo de limitele sale strict muzi- 
cale. Şi pentru acestea Pascal Bentoiu face apel 
atit la bogatele resurse ale percutiei (insinuatå 
de altfel pentru aceeași rațiune si în finalul 
Simfoniei), cît si la amplificarea cimpului a- 
custic cu ajutorul mijloacelor electromagnetice. 
„Jertfirea lfigeniei" apare astfel ca un fericit 
loc de întîlnire al acestor coordonate comple- 
mentare ale gîndirii muzicale a autorului, ca 
o sinteză conceptuală chemată să tălmăcească 
cit mai fidel substanța tragedie: antice, esenţa 
spirituală și dinamica sa formală. Pare să fie 
în același timp, pentru autorul ei, o experienţă 
componistică în genul dramatic nouă si diferi- 
tă de cea anterioară (Amorul doctor) sau ul- 
terioară (Hamlet), deoarece fata de verva spi- 
rituală a celei dintîi gi explozia de energii dra- 
matice a celei din urmă, această opera radiofo- 
nică este o tentativă de dăltuire în marmură so- 
nora pură, a unei aspirații către adevărul este- 
tic obiectiv, absolut, atît de propriu culturii an- 
tice. 

Unele caracteristici ale travaliului componis- 
tic, precum structurarea intregulu: libret, ra- 
portul intim dintre cuvînt și muzică, planul for- 
mal şi în deosebi absenţa unui cinetism drama- 
turgic convenţional ce-i acuză gi mai mult sen- 
timentul statuar, imnic, îl apropie mai degrabă 
de oratoriu, de drama muzicală primitivă, decit 
de operă în accepțiunea curentă a termenului. 

Dintru început compozitorul, secondat de poe- 
tul Alexandru Mircea Pop (subtil tălmăcitor 
în limba română al lui Euripide), a adaptai 


viziunii sale textul original al „Ifigeniei in Au- 
lis", selectionind numai cîteva fragmente apte 
sa definească schema esenţială și energiile in- 
terioare ale determinismului cauzal al acestei 
capodopere a teatrului antic. Libretul organi- 
zează aceste cînturi, — după un plan dramatur- 
gic remarcabil în simplitatea lui. în două sec- 
tiuni care se justifică reciproc. Prima, cu un 
pronunţat sentiment siatic, expozitiv, este o a- 
cumulare de tensiuni dramatice reținute, ce os- 
cilează de la contemplarea mårefei dar neputin- 
cioasei flote ahee la invocarea purității fecio- 
relnice, de la oroarea războiului fratricid si dez- 
gustul in fata slabiciunii umane coplegita de 
silnicia soartei la evocarea petrecerilor olim- 
piene ale nuntii simbolice. Dupa aceasta am- 
pla anacruza, dinamica parte secunda polari- 
zeaza liniile de fortå schitate pina acum, in 
două energii antagonice, — (sentința implaca- 
bilă a destinului si sfisietoarca „acceptare a jert- 
fei) —, a caror declangare masoara brutal di- 
mensiunile tragicului. Si totul se consuma intre 
genericul ce insinueazå straniile presimtiri ale 
lui Agamemnon : 


„Ce stea de văpaie visleste prin cer 
la mijlocul boltii, spre ceata 
Pleiadelor scrise pe sapte fágase ?" 


si superba ofrandá a Ifigeniei : 


„lată, pletele mele se pleacă... 
Faceţi să curgă asupră-le apa sfinţită” ! 


Străbătut de un sacru suflu poetic, libretul 
reuşeşte astfel să pună in plină lumină, des- 
puiată de orice artificiu dramatic, tema atit de 
dragă marelui tragedian grec, temă cu adinci 
rădăcini în vechi mituri orientale si cu rezo- 
nante încărcate de multiple semnificaţii spiri- 
tuale în crezuri si legende europene ca cel al 
Mesterului Manole: puritatea sacrificiului fe- 
ciorelnic într-o lume a slăbiciunilor umane, ne- 
cesitatea jertfei simbolice pentru ca ceva să ia 
ființă si să dureze. 

Voința de restituire a valorii hieratice a tex- 
tului a determinat simplitatea şi economia in- 
strumentalului înscris de compozitor în partitu- 
ra lucrării sale: voce umană, orgă și percuție ; 
si fiecare dintre aceste dimensiuni este investită 
cu o funcţionalitate precisă. Vocea umană rá- 
mîne în permanență personajul dramatic prin- 
cipal al acestei înscenări sonore. l'olositá (din 
aceeași voită afinitate cu drama antică și opera 
primitivă, de care am mai vorbit), în diverse 
stări corespunzătoare multiplelor vibrații ale cu- 
vintului, — recitativ scandat, cor vorbit, articu- 
lare melodică, — ea este chemată sa reflecte 
substanţa generoasă a dramei şi să o proiecteze 
într-o vastă zonă expresivă delimitată de o orgă 
mare şi o complexă percuție, opoziţie simbolică 
între libertate gi necesitate, între poezia naturii 
si implacabilul destinului. 
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Muzica operei radiofonice ,, Jertfirea Ifigeniei* 
este impregnatå de un profund lirism (reflex 
al puritatii semnificative a cuvintului), ce rå- 
mine egal in concentrarea expresiei sale de la 
pastoral la cantilena patetica, de la recitativ co- 
ral la tipät de groazá. Este de fapt consecinta 
unui limbaj muzical predominant modal in care 
insinuarea unor raporturi functionale gi a unor 
centre tonale de referinta, coexista in mod or- 
ganic cu o mare libertate de formulare orizon- 
tala gi verticala, libertate ce tinde constant sa 
asimileze totalul cromatic. Si acestui ,,plurimo- 
dalism* structural îi este tot atît de firesc con- 
turul diatonic cit gi organizarea serial dodeca- 
fonica. 

Sistemul adoptat oferå intr-adevår compozi- 
torului posibilitåti practic nelimitate de a con- 
tura diferit unul gi acelasi mod, de a deplasa 
cu multa usurintå cimpul gravitational de la un 
pol de atractie la altul, de a modula in sensul 
real al cuvintului fara sa recurga la sensibilele 
armoniei tonale. ln acest fel totalul cromatic 
devine in chip firesc permanent disponibil si 
nu prin scheme intervalice abstracte prestabilite, 
ci printr-o cursivá si spontana evolutie melodi- 
că si armonică. 

Este interesant de remarcat că în acest sub- 
til periplu, în această alunecare — mai mult 
sau mai puţin sesizabilă — de la un mod la al- 
tul, o importanţă majoră pare să aibă quasi 
permanenta insinuare funcţională a trepte: a 
I-a si cu deosebire a treptei a IV-a, dezvalu- 
ind in gîndirea autorului o originală asociere 
a purității melodice proprii vechilor moduri gre- 
cesti cu verticalitatea potenţială a modurilor 
medievale ; (mă refer la semnificaţia complexă 
a „plagalului gregorian“). Si confirmarea aces- 
tui înţeles al termenului ,,plurimodalism" ni se 
ofera din primele masuri intonate de orga cu 
un timbru hieratic, ca o extatica evocare: 


2 


Andante (J*63- 66) 
4 z 


pari ss si 


cal Bentoiu la delicate irizåri de culori si eto- 
suri modale, chiar in cele ce urmeazå imediat 
compozitorul isi precizeaza atitudinea fata de 
materialul muzical cu care lucreazå, vointa de 
a-l domina si dinamiza. Si această dramatizare 
a unei poetici muzicale aparent statica, o reali- 
zeazå in primul rind printr-o bivalenta functio- 
nala, printr-o dubla ancorare in tensionatul in- 
terval de cvarta marita, sectiune mediana a in- 
tregului cimp cromatic. (Stranie intilnire a ve- 
chilor moduri cu sistemul ,,axelor" tonale atit 
de prezent in conceptia componistica a secolu- 
lui XX, de la Ravel la Bartok si Messiaen !) 


== 


— — 


Ceva mai tîrziu aceeași afirmare ; mai întîi 
într-o modulație la treapta IV-a, () care acu- 
ză funcția plagalá a tonului fundamental al 
operei, „mi“ : 


Este evidentă aici nu numai rafinata supra- 
punere a trei „tropos“-uri grecești, — ,,dori- 
cul“ initial, (de fapt tonul de bază al întregii 
opere), „frigicul“ transpus pe „la“ si ,hypofri- 
gicul" pe „re“, dar si dublaaspectare ,,plagala" 
a modului de „mi“ in raport cu cel de „la“ si a 
acestuia din urmă faţă de modul de „re“ insi- 
nuat în măsura V-a. 

Dar dacă primele măsuri ale partiturii ,, Jert- 
firea lfigenici" trădează sensibilitatea lui Pas- 
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mai apoi insistînd pe modul plaga! (treapta V-a) 
al aceluiași ton fundamental : 


„Paradoxal şi totuşi organic integrat în acest 
sistem modal, tritonul îşi exercită fermentul nu 
numai pe coordonata verticală, dar şi pe cea 


orizontalå, facilitind parcurgerea intregului ciclu 
cromatic : 


E 

Si încă un exemplu, (momentul aleator al in- 
strumentelor de culoare, pe al cárui fundal sonor 
corul deplinge rázboiu! fratricid), exemplu ve 
afirmá odatá mai mult osatura esentialá a aces- 
tui sistem modal : cele două fundamentale, (mi 
— sib), tonurile lor plagale, (si-fa) precum si 
treptele secunde (fa diez-do) cárora li se rezer- 
vá de asemenea un loc important in ierarhia 
intervalelor si in arcuirea formala a intregii 
lucrări. i 


Glockenspiel 


Xylo phon 


Vibraphon 


Am insistat asupra acestei tehnici componis- 
tice nu pentru că ar fi singura utilizată în ela- 
borarea lucrării ce ne preocupă aici, ci fiindcă 
i se acordă evident o imporlanta mai mare. 
Asa de pildă tot în primele secvențe (partea III) 
este expusă cu claritate si o altă modalitate 
de organizare a materialului muzical, un alt 
tip de succesiune armonică ce aduce un plus 
de culoare şi surpriză în expresie. Şi faptul că 
interpretarea acestui raport structural poate a- 
duce în discuţie fie relația de secundă mică faţă 
de modul plagal de bază, fie cea de terță mare 
descendentă în funcţie de autenticul aceluiaşi 
mod, amplifică mult semnificaţia sa morfolo- 
gică. (De fapt în sistemul axelor tonale al lui 
Bela Bartok, terta mare descendentă asumă 
funcţia de subdominantă, iar secunda mică, do- 
minanta !) 

lată o formulare succesivă orizontală : 


Lento (4-52) 


si una verticalá, intr-o intreagá secventá ar- 
monicá (definitorie pentru dramatismul pártii 
a V-a), ce se sprijiná indeosebi pe acest sistem 
functional, descriind in acelasi timp, intre pri- 
mul si ultimul acord, spatiul intervalic de cvar- 
tá máritá ce guverneazá conceptia de ansamblu 
a lucrárii. 


Più mosso (d-54-56) 


Trecind peste inca aite multe aspecte parti- 
culare de limbaj si metoda componisticá pe 
care partitura le cuprinde ji ar merita sà fie 
semnalate, ultimul exemplu muzical pe care v-il 
propunem se referá la unicul fragment realizat 
cu ajutorul tehnicii serial — dodecafonice, toc- 
mai pentru a masura — in raport cu simplita- 
tea diatonicá a primului exemplu, — amplitu- 
dinea libertatii de exprimare pe care si-o per- 
mite compozitorul in cadrul sistemului sau plu- 
rimodal, paradoxal de unitar in diversitatea sa. 

Organizarea serial-dodecafonica este sugera- 
ta, daca nu chiar impusa in acest moment, de 
insåsi dramaturgia lucrårii, corespunzind de 
fapt inceputului sectiunii secunde a libretului, 
acelei declansåri fatidice. Aici tragicul capåtå 
proporţii absurde, implacabila sentinţă : ,,Hela- 
da intreagå porunceste jertfa ta!", rostindu-se 
prin chiar vocea lui Agamemnon. Vibratiile con- 
crete ale acestui brutal şoc sînt preluate si am- 
plificate de o complexă percuție, pentru ca apoi 
orga și o ireală voce de soprană să-i capteze 
rezonantele abisale. De fapt, în această secven- 
ta traseul dodecafonic se dovedeşte a fi contro- 
lat de aceeași voință unificatoare de limbaj, 
permitind aspectări liniare şi armonice organic 
încadrate în etosul general al lucrării. 


Lenlissimo (d- cca 34) 


IE 


ET 


benp , — 


Despre forma lucrarii nu ramin multe de 
spus, dupå ce am semnalat in treacåt ca este 
mai degrabă un oratoriu, o dramă muzicală în 
accepțiunea primitivă a expresiei, care ne duce 
cu gîndul la un Iacopo Peri sau Claudio Monte- 
verdi. O arhitectonică muzicală austeră, articu- 
lată în 11 secţiuni distincte ce-și definesc mul- 
tiplele raporturi interioare (de expresie, dina- 
mică, contrast instrumental etc.), exclusiv in 
functie de vectorii dramatici ai textului urmå- 
rit cu fidelitate şi care constituie de fapt ade- 
văratul liant, unica armătură formală a acestui 
edificiu sonor. 

Scriitura instrumentală și vocală a întregii 
partituri este remarcabilă prin simplitatea și so- 
brietatea ei, asigurindu-i o certă eficacitate. 
Conductul muzical principal al compoziţiei este 
orga, intuită foarte bine a fi aptă să sintetizeze, 
(într-un quasi continuu, dar mobil fluid sonor), 
atît energiile potenţiale ale cuvîntului, — mani- 
festate într-un spectru emoţional complex de 
către vocea umană —, cît și permanenta tenta- 
tivă a instrumentelor de percuție de a proiecta 
vibraţiile subtile ale aceloragi energii in dimen- 
siuni sonore ireale, 


Fiind vorba de o opera radiofonica, de o lu- 
crare conceputa in dimensiunile acustice speci- 
fice acestui gen, ar fi de asteptat poate sa ma 
refer mai pe larg la acest aspect al travaliului. 
Constat insá cá metodele componistice electro- 
magnetice nu au dominat citugi de putin gíndi- 
rea muzicalá a compozitorului in elaborarea o- 
pusului sáu, desi ele i-au fost integrate in mod 
organic. Efectele speciale ca si extinderea si 
modificarea rezonantelor acustice, se fac simtite 
cu moderatia si sobrietatea impusá atit de tema 
lucrårii cit si de eterogenitatea corpului sonor 
în permanentă mișcare. Căci, dacă aceste dimen- 
siuni acustice neobișnuite (reverberatie, filaje, 
decupări ale coloanei sonore, mixaje, spectre 
timbrale etc.) puteau fi conferite vocii umane 
în multiplele sale ipoteze sau percutiei în scopul 
potentårii dramatice, asupra orgii ele și-au de- 
monstrat influenţa benefică în special prin po- 
sibilitatea unei registratii de o mare diversita- 
te. $i bogata cromatica a cintului la orga adu- 
ce in densitatea emotionala a lucrarii nuanta 
subtila, parfumul discret al unei poezii a na- 
turii, pe care Pascal Bentoiu, (întocmai ca Aurel 
Stroe în muzica sa pentru „Oedip la Colonnos", 
Alexander Goehr în „Pastorala“ pentru orches- 
tra, sau alţii), a simţit nevoia s-o asocieze în 
„Jertfirea Ifigeniei“ tălmăcirii temelor majore 
proprii tragediei antice, tocmai pentru a le ac- 
centua și mai mult valoarea absolută și a se 
feri în acelaşi timp de tentatia evaziunii în 
abstract. 


Santier 
de creatie 


Mihail Andricu 


După ce am terminal Simfonia a X-a, má 
gîndesc la o Simfonieliä, continuind in acelaşi 
timp un ciclu de conferinte muzicale la Radio. 


Carmen Petra Basacopol 


Partitura baletului ,Fata si musca“ pe un 
libret de Nicolae Coman, se găseşte într-o fază 
finalå de lucru şi sper s-o predau curind unui 
teatru liric. 

Dramalurgia baletului se axează în jurul psi- 
hologiei obişnuite a oricărei fete, „masca“ fiind 
alter-ego-ul he care-l visează si îl doreşte dar 
nu-l cunoaşte. | 

Am dorit, desigur, ca intențiile libretului så 
fie cit mai fidel exprimate în partitură, 

Am gindil o muzică coloralå, vie, care så ca- 
racterizeze bine personajele gi care in unele mo- 
mente så fie şi lirică. In ceea ce priveşte con- 
strucfia arhitlectonicà a libretului, scenele se 
succed în oglindă, ceea ce va determina o sime- 
trte gi in conceptia muzicală, o tratare leit-mo- 
tivică a temelor, obfinind astfel sudarea substan- 
fei sonore, desiul de diversă, într-un lot organic, 
absolut necesar pentru ideea concisă a libretului, 


Ada Brumaru 


Am încheiat zilele acestea o lucrare despre 
valorile clasicismului muzical. 


Tudor Ciortea 


Am încheiat un lied peniru voce gi pian pe 
versuri de Tudor Arghezi, un ciclu de patru lie- 
duri pe versuri de Adrian Maniu intitulat „Cu- 
lori“. 

Sper să închei zilele acestea o Baladă pentru 
3 soprane, clarinet, violoncel si harpă pe versu- 
rile lui Lucian Blaga „Balada fiului pierdut“ yi 
am în proiect un Concert pentru pian şi or- 
chestrå. 


Andreas Porfetye 


Recent, am terminat o amplå lucrare coralå 
pe un text de Ovidiu, avind titlul „Ecoul“. 

Am încheiat zilele acestea zi un cvarlet pen- 
tru coarde si o mică suilă pentru pian. 

Mă gindesc la o lucrare orchestrală. 


Octavian Lazăr Cosma 


Scriu în continuare la o lucrare mai amplă, 
pe care doresc s-o structurez in 4 volume : ,,Hro- 
nicul muzicii româneşti“. Am redactat pinå în 
prezent perioada cuprinsă între anii 1821—1898. 


George Draga 


M-am îndreptat în ultimul timp cu predilecție 
spre genul cameral. Am terminat un cvartet yi 
o piesă de muzică de cameră pentru o formatie 
de coarde, suflätori şi percuție. 


Gheorghe Dumitrescu 


Lucrez în prezent la orchestratia operei ,,Mes- 
terul Manole“ care face parte, (alături de ora- 
toriul „Din lumea cu dor..."), dintr-un ciclu de 
lucrări in care încerc să dau glas concepției 
filozofice a poporului nostru despre viaţă asa 
cum apare în vechi legende populare. 


Theodor Grigoriu 


Am încheiat recent o piesă pentru bariton, 
cor de femei si o formatie orchestralå pe un 
text de Ovidiu. 

Sper cd pinå la varå så pot termina gi o primá 
parte dintr-un ciclu mai larg de piese pentru 
pian pe care l-am intitulat „Columna modală“. 


Clemansa Firca 


Alături de problemele cuprinse în planul ge- 
neral de cercetare din cadrul institutului în care 
aprofundez o serie de probleme legate de direc- 
tule şi orientările creaţiei muzicale româneşti 
din secolul XX, pregăiesc în prezent pentru 
apropiatele sesiuni de comunicări ale Institu- 
tului de Istorie si Artă al Academiei R.S.R.. două 
comunicări intitulate aproximativ : ,,Transfigu- 
rarea unor surse stilistice europene în muzica 
lui Enescu“ şi „Valori cehe în configurația 
muzicală contemporană. 


Mihai Moldovan 


Pe masa de lucru se află în prezent două 
lucrări : o piesă intitulată ,Scoarte* pentru un 
ansamblu format din cvintet de suflåtori, vioară, 
trombon si percuție si o operă radiofonică in- 
chinată lui Ovidiu (opera o lucrez în colaborare 
cu inginerul de sunet B. Bern feld). 


Alexandru Hrisanide 


Sint pe punctul de a termina un Cvintel de 
suflätori întitulat ,,Direcfni" în care imi pun 
problema unor forme variabile. Titulatura este 
sugeratå de structurile diferite, care fiecare con- 
tureazå o anumită fizionomie muzicală. 

Am, de asemenea, pe masa de lucru o serie 
de piese pentru pian pe care le-am intitulat 
„Muzică radiofonică“ pe care le scriu la solici- 
tarea Radiodifuziunilor din Baden-Baden yi 


y 
Kóln. 
Myriam Marbé 


Inchei zilele acestea o lucrare peniru forma- 
[ia „Musica nova", intitulata „Joc secund“ ce 
are o structură capabilă de augmentåri formative 
ulterioare, 

Lucrez, de asemenea, la o piesă pentru dublă 
orchestră de coarde. 


Octavian Nemescu 


Continui să lucrez la un ciclu ma: mare de 
lucrări întitulat ,,Plurisens" vizând un sincretism 
artistic. 


Ştefan Niculescu 


Încerc să închei o suită de piese pentru cor 
så cappella" intitulată „Aforisme“ pornind de 
la cîteva fragmente din opera marelui filozof 
antic Heraclit din Efes. 

Lucrarea care va dedicată corului ,,Madri- 
gal" mi-a fost com dată de Festivalul Inter- 
național de la Zagrev. 


Doru Popovici 


Am înainte de toate, în curs de finisare trei 
ample studii de muzicologie: „Muzica romd- 
nească contemporană“, „Convorbiri cu Dimitrie 
Cuclin“ şi o „Introducere în opera contempo- 
rand”. | 

În domeniul compoziției am terminat zilele 
acestea un „imn“ pentru cor mixt intitulat „Ro- 
mâniei“ şi realizez primele schiţe pentru două lu- 
crări mai ample — opera madrigal „Constantin 
Brâncoveanu“ şi baletul „Nunta“ pe un libret de 
Hero Lupescu. 


Ştefan Zorzor 


Lucrez la un cvintet de cameră pe care in- 
tentionez să-l dedic formaţiei „Musica Nova". 


Liviu Dandara 


Am încheiat recent un cvintet pentru forma- 
tia condusă de Hilda Jerea pe care l-am intitu- 
lat „Pentaedre per Musica nova" şi lucrez acum 
la o amplă Cantată pentru cor şi orchestră de 
cameră pe versuri de Vasile Băran. 
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Adrian Raţiu 


Am terminat recent două lucrări : „Studii pen- 
tru orchestră“, „12 aforisme“ pentru o formatie 
de cameră. 


Liviu Rusu 


Alături de un ciclu de Ode pe texte de Hora- 
liu mi-am îndreptat în ultimul timp atenţia spre 
o serie de lucrări de muzicologie din care as 
aminti alături de studiul „Preliminarii tematice 
si metodologice la istoria muzicii româneşti“, 
monografia închinată lui Mandicevschi, o amplă 
lucrare pe care o voi intitula „Istoria teoriei 
muzicii în România“. 


Aurel Stroe 


Peste pufin timp voi termina o operă în trei 
părļi pe un libret de Paul Sterian. 


Zeno Vancea 


Alături de cel de al doilea volum al lucrării 
„Creaţia muzicală românească în secolele 19 yi 
20" care va continua analiza estetică a creației 
romånesti de la 1900 pinå în zilele noastre, voi 
termina peste puțin timp „Concertul pentru or- 
chestrå* in care continui investigafiile în limba- 
jul contemporan (incercind bineinteles så asi- 
milez doar ceea ce convine profilului meu) ; lu- 
crez, de asemenea, la partitura unui nou balet, 
al cincilea, si må gîndesc la un nou balet. 


Anatol Vieru 


Am terminat o piesă peniru orchestră, soli- 
citată de Orchesira Radiodifuziunii din Baden- 
Baden şi sper så inchei curînd gi o piesă pentru 
formația „Musica Nova". 


Eugen Wendel 


Sper că såptåmina viitoare, Aurelian Octav 
Popa să poată interpreta în public o piesă pe 
care am terminat-o zilele acestea: o lucrare 
pentru clarinet, pian gi bandă de magnetofon 
intitulată ,,Fuziune". 

Sper så termin, de asemenea, zilele următoare 
o piesă pentru orchestră căreia i-am dat titlul 
»Gravitafie", gindimdu-må in perspectiva la o 
piesă corală şi o lucrare peniru o formaţie de 
cameră. 


Viorel Cosma 


— Am început så redaclez „Dictionarul tea- 
trului muzical românesc“ care cuprinde vode- 
vilurile, operetele, operele comice şi operele 
româneşti. 

— Redaclez istoricul operei de la Monteverdi 
pina la sfîrşitul secolului 18 pentru cursul de 
istorie a muzicii de la Conservator. 

— Definitivez pentru tipar cea de a doua 
ediție a Lexiconului combozilorilor români. 

IOSIF SAVA 


Concurentii 


Sint incá vii in amintirea lulurora apri- 
gile dezbateri care au wma! dupå prima 
ediție a Festivalului de la Brasov. Con- 
cluzia fireascá la care s-a ajuns este cá 
modul de prezentare a concurenţilor nostri 
constituie, sub toate aspectele — alegerea 
repertoriului, pregătirea vocal-scenicá, fi- 
nuta vestimentară —, o problemă ce depå- 
seste in orice caz responsabilitalea cintåre- 
tilor in cauză. Măsurile concrete luate in 
acest sens in vederea celei de-a doua edili 
a Festivalului şi-au ardtat din plin roa- 
dele. Desemnate, după o severă selecţie, 
så reprezinte (ara noastră in această ma- 
nifestare de larg råsunet international, cele 
trei concurente au vădit in chip evident 
parcurgerea unei pregåtiri minulioase, in 
cursul cåreia s-a linul seama de persona- 
litatea fiecăreia. Încă din prima seară a 
concursului, Mihaela Mihai a pårut alta 
decât cea pe care o cunosteam pinč atunci : 
melodiile alese au fost cintate simplu, fără 
„efecte“ patetice, doar cu o mare forţă de 
interiorizare (mai ales „Glasul tåu* de Al. 
Mandi) si cu o undă de emoție în glas, 
în timp ce apariţia ei diafaná sugera barcă 
un personaj descins din vechi legende me- 
dievale. In seara următoare am făcut cu- 
nostinfå cu o nouă Luminita Dobrescu: 
evoluind pe scena Festivalului cu o sur- 
prinzåtoare dezinvolturá a miscårilor -— in 
perfect sincronism cu muzica —, tindra so- 
listă a lăsat så se intrevadå (în „Of, ini- 
mioară“ de Edmond Deda) şi posibilităţi 
expresive nebănuite. In fine, în ultima sea- 
rå, Anda Cålugåreanu a cåutat så demon- 
streze dualitatea preocupårilor sale inter- 
pretative : cinlecul de idet, derivat din 
„Song“-ul brechlian (,,Pe verticală, pe ori- 
zontalå* de Paul Urmuzescu), si ,.slagi- 
rul“ de mare accesibilitate melodică, pre- 
zentat cu o mișcare scenică destinată så 
antreneze sala („N-am noroc“ de Ion Gri- 
stinoiu). 

Impresia deosebitå pe care cele trei con- 
curente au produs-o asupra publicului s-a 


Festivalul „Cerbul de aur“ 


de Edgar Elian 


oglindit şi în palmaresul final al concursu- 
lui, stabilit de juriul international. Faptul 
că ele s-au clasal, cu toale, printre cele 6 
prime locuri (trei premii, trei menţiuni) 
fixate de juriu, constituie o confirmare a 
seriozilății cu care s-au pregătit gi o de- 
monstrafie concludentă că acesta este dru- 
mul care trebuie urmal gi în viitor. 

Se poate desigur discuta dacă Luminiţa 
Dobrescu — deținătoarea trofeului prin- 
ci hal al „Cerbului de aur“ — a fost sau nu 
cea mat bună dintre cei 28 de concurenţi. 
Dar rezultatul unui concurs de interpreta- 
ve — mai ales al unuia din domeniul mu- 
zicii uşoare — nu trebuie niciodală apre- 
cial în mod absolut, ci numai în contextul 
concret al condițiilor de desfăşurare a 
competiției respective. În cazul de faţă, 
concursul fiind organizat de Televiziunea 
Română, iar juriul fiind alcătuit din re- 
prezentanlii a 20 de refele de televiziune 
europene, hotărîrea finală — exprimată 
într-un clasament — a depins in ultimă 
instanță de componența profesională a ju- 
viului, ştiut fiind că regizorii înclină så fa- 
vorizeze în aprecierile lor pe cintüre[ii do- 
tali cu mobilitate scenică, în timp ce mu- 
zicienii sint mai degrabă adepții cintåre- 
filor care dispun de voci cultivate gi de 
forță expresivă in interpretare. Rezultatul 
unui asemenea concurs va depinde, asa 
dar, de predominanfa unora sau a altora 
în juriul concursului resbectiv. 

Judecind, în lumina accstor consideraţii, 
palmaresul Festivalului de la Brasov din 
1969, se poate conchide că preferinfele ju- 
viului au mers citre concurenții din prima 
calegorie — în care se înscriu atit Lumi- 
nija Dobrescu („Cerbul de aur“), cit şi 
olandeza Conny Vink („Cerbul de bronz“), 
Anda Călugăreanu (mențiune) şi vest-ger- 
manul Roy Black (premiul special al ju- 
riului) —, fără a fi neglijali nici cintåre- 
lii din cealaliå categorie, reprezentată prin 
Han ja Pazeltova („Cerbul de argint“) Mi- 
haela Mihai si Frida Boccara (men[iuni). 
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Proporția este inversă fatå de prima edi- 
fie a Festivalului, cind au fost favorizafi 
cintårefii-muzicieni de genul lui Jacques 
Hustin si al Kalinkåi. 

Dată fiind diversitatea de stiluri gi de 
preferințe specifică muzicii uşoare, stabili- 
rea superiorilății uneia din aceste categorii 
de interpreți în dauna celeilalte ar fi în 
contradicție cu esența genului. Comentari- 
ile pe marginea participării româneşti la 
concursul de la Brasov ar trebui de aceea 
să vizeze nu atît locul ocupat în clasamen- 
tul final — supus, după cum s-a văzut, 
hazardului componenței juriului —, cil 
mai degrabă constatarea imbururåtoare că, 
in ansamblu, „echipa“ noastră s-a prezen- 
tat unilară ca nivel de pregătire şi ținută 
scenică, demonstrind că avem posibilităţi de 
afirmare pe plan international într-un do- 
meniu care oferea, după Festivalul din anul 
trecut, perspective destul de incerte. 

În general, dacă ediția 1969 a concursu- 
lui de lu Braşov nu a releval personalități 
care så se distanjeze net de ansambiul par- 
ticipanfilor, ea s-a definit în schimb prin- 
tr-un nivel mediu superior față de ediţia 
anterioară. S-au eviden[ial o seamă de 
concurenţi cu voci de calitale (franceza 
Frida Boccara, cehoslovaca Hanja Pazel- 
tova, maghiarul Janos Koos, bulgarii Mar- 
garita Dimitrova si Gheorghi Kordov, so- 
vietica Maia Rozova, luxemburgheza Ghar- 
lotte Leslie, iugoslavul Boba  Stefanovic, 
italianca Renata Pacini, scofianul Grant 
Frazer), apoi personalitåfi complexe de 
cintärefi şi autori — așa-numiții ,canta- 
utori" — ca finlandezul Aarno Raninen, 
belgianul Serge Davignac, elvefianca Jac- 
gueline Midinette, polonezul Jacek Lech, 
italianul Salvatore Vinciguerra, ca gi So- 
listi capabili sd ,umple" scena prin imbi- 
narea organicá a cintului cu evolufia core- 
graficå, de genul olandezei Conny Vink 
sau a germanilor Roy Black si Dagmar 
Frederic, — pentru a nu mai vorbi de 
concurenții români, pe bună dreptate re- 
marcați prin excelenta lor pregătire. Pre- 
zenfa tuturor acestor talentaţi cintäreli la 
Brașov demonstrează nu numai importan- 
fa pe care forurile de resort din atitea 
țări europene au acordat-o Festivalului 
nostru — definitiv consacrat pe plan în- 
ternafional —, ci totodată gi nivelul in 
permanentă creştere care caracterizează 
pretutindeni interpretarea muzicii uşoare. 
Este o constatare care ne obligă — în 
perspectiva viitoarelor ediţii ale Festiva- 
lului — să perseveråm pe drumul început, 
pentru a ridica pe o treaptă cit mai înaltă 
prestigiul cucerit în acest an într-o con- 
fruntare de amploarea celei prilejuite de 
a doua ediţie a Festivalului internațional 
de la Braşov. 
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Vedetele 


de Edmond Deda 


Cortina s-a lăsat peste ultimele acorduri 
ale marii vedete şi eroine a Festivalului 
de la Brasov, Orchestra Radio-televiziunii, 
conduså de Sile Dinicu si Gelu Solomo- 
nescu. 

Priveam in jurul meu, dorind ca scena, 
pereții, totul så fi reținut ca pe o bandă 
de magnetofon comorile neprefuite culese 
in serile festivalului. Aceastå manifestare 
artistică, intrată deja in tradiția marilor 
sărbători internaţionale ale artei cîntecului 
— care a atras in prima ediție pe Jean 
Claude Pascal, Hugues Aufray, Leny Es- 
cudero, Rika Zarai, pe Rita Pavone şi A- 
malia Rodriguez (ca să amintesc numai 
cîțiva dintre cei mari) ne-a prilejuit anul 
acesta întilnirea cu Juliette Greco, Barba- 
ra, Udo Jürgens, Giuli Cioheli, Cliff Ri- 
chard, Gigliola Cinquetti, Frankie Avalon, 
Tereza Kesovia, Waldemar Matuska, Mie 
Nakao si cu o altå Margareta Pislaru de- 
cit aceea a anilor trecufi. 

Conferinţele de presă, discuțiile directe 
si apoi recitalurile mi-au dezvăluit noi 
elemente ale concepției despre artă, despre 
interpretare, despre cintec şi minunatul 
rol al acestui limbaj universal. 

In interpretarea muzicii uşoare, Giuli 
Gioheli este influenfata evident de muzi- 
ca de jazz. Dotată cu un deosebit simt al 
„swing“-ului si un remarcabil dar al im- 
provizafiei, a demonstrat o gamă variată 
a posibilităților sale interpretative, de la 
cintecul dramatic la cel hric si de la mu- 
zica de dans la cea de jazz. Detinitoare 
a premiului I — Sopot 1967 — ea mun- 
ceste continuu la perfectionarea mijloace- 
lor sale de expresie si la cristalizarea unet 
personalitåti interpretative originale. „O 
admir pe Ella Fitzgerald — mi-a declarat 
interpreta. — am ascultat cu mare aten- 
tie inregistrárile sale, dar n-am copiat-o 
niciodată“. Solisti a Ansamblului Gruzin 
de estradå, Giuli Cioheli interpreteazå de 


Cerbul de bronz 


CONNY VINK 
(Olanda) 


Cerbul de aur 


LUMINITA DOBRESCU 


(România) 


Cerbul de argint 


HANJA PAZELTOVA 
(R.S. Cehoslovacia) 


Premiul de popularitate 


JACOUELINE MIDINETTE 
(Elveţia) 


Premiul ,Tineretit" 
MAIA ROZOVA 
(L. R. S. S.) 


Menfiune si Premiul special al criticii 


FRIDA BOCCARA 


(Franţa) 


Premiul Uniunii Cempozitarilor 


JANOS KOOS 
(R.P. Ungarå) 


Mentiune 


MIHAELA MIHAI 


(Romånia) 


Mentiune 


ANDA CALUGAREANU 


( Románia) 


E 


Satisfactie în grupul premiatilor. 


Premiul special al juriului 


ROY BLACK 
(RF. a Germaniei) 


Premiul „Tinereţii 


DAGMAR FREDERIC 
(RD. Germană) 


CLIFF RICHARD MARGARETA PISLARU 


(Anglia) (Romania) 


GIGLIOLA CINOUETTI TEREZA KESOVIA 


(Halia) "RS F. lugoslavia) 


KØRES: 


WALDEMAR MATUSKA GIULI CIOHELI 
(RS. Cehoslovacia) (ft. H. &.“ 


EET 


UDO JURGENS BARBARA 
(Austria) (Franta) 


JULIETTE GRECO FRANKIE AVALON 
(Fran(a) (E.L) 


MIE NAKAO 
(faponia) 


obicei melodii din repertoriul internațional 
de muzică ușoară şi de jazz, ca şi cîntece 
scrise special pentru ea de compozitorul 
M. Tariverdiev. Dintre acestea amintesc 
cintecul „Pînă miine“ 

Interpreta japoneză de muzică uşoară 
Mie Nakao foloseşte mijloace de expresie 
apropiale temperamentului ei. După me- 
lodiile specifice țării sale, Mie Nakao a 
fåcut o largå incursiune in repertoriul in- 
ternafional de muzică uşoară, încercînd si 
izbutind uneori, improvizalia de jazz. Pre- 
miatå la festivalul de muzicá usoarå de la 
Rio de Janeiro in 1968, interpreta japo- 
neză a izbutit să dezvăluie mai puţin de 
această dată, la Brasov, măsura aptitudini- 
lor sale, datorilă unei vădite indispozilii 
vocale. 

Tereza Kesovia, reprezentanti a R.S.E, 
lugoslavia, a debutat ca Hautistå gi vio- 
loncelistå in orchestra filarmonicå din Za- 
greb. Aparitie fermecătoare, dotată cu un 
glas de calitate, cu mijloace originale de 
exprimare, grefate pe o serioaså culturá 
muzicalå, Tereza a påsit cu succes in do- 
meniul interpretării cintecului de muzică 
ușoară. După festivalurile de la Split si 
Zagreb, solista jugoslavå intreprinde tur- 
nee in U.R.S.S., Israel, Italia, Statele Uni- 
te si Franja. Directorul celebrului music- 
hall parisian „Olimpia“, Brunno Coqua- 
trix, i-a încheiat un contract pe patru ani, 
drept de care nu beneficiază de obicei de- 
cit marile vedete ca Gilbert Bécaud sau 
Charles Aznavour. Explicația? — calita- 
lea interpretărilor sale deosebite şi origi- 
nale. Ascultind-o cu atentie, mi-am dat 
seama că tocmai elementele particulare ale 
muzicii jugoslave i-au conturat o persona- 
litate interpretativă deosebită. Pe lîngă 
cintecul din filmul „Mai sînt țigani feri- 
cifi“, Tereza m-a impresionat prin frumu- 
sefea şi originalitatea acordată interpretă- 
rii melodiei lui Vasile Vasilache jr. ,,Ploa- 
ia gi not", 

Am intilnit-o pe Gigliola Cinquetti la 
conferința de presă. Am rugat-o să-mi ex- 
plice un fapt care mi s-a părut curios: 
cum a reuşit så interpreteze —- mai bine 
decit compozitorul — el însuşi un inter- 
pret de valoare, melodia lui Modugno ,,Dio 
come ti amo“, adevăr confirmal gi de ho- 
tårtrea juriului de la San-Remo, 1966. 
»Modugno mi-a cintat intr-o zi aceastå 
melodie întrebindu-mă dacă îmi place. Du- 
pă cîteva luni, în preajma festivalului de 
la San-Remo, neștiind ce cîntec să-mi aleg, 
mi-am amintit de piesa lui Modugno. A- 
cesta fiind plecat, am invåfat-o de la chi- 
taristul său, am înțeles cintecul si l-am in- 
terpretal". Succesele sale cu cîntecele Non 
ho Veta (premiul San-Remo 1964), Dio 
come ti amo (premiul San-Remo 1966), 
La Boheme al lui Aznavour — peste in- 


lerpretarea căruia nu am crezut că va iz- 
buli cineva sd treacå — sint argumente 
ale unei mari interprete. 

Waldemar Matuska? Un Bob Dylan 
ceh, o apariţie simplå, neteatrală, dar cu o 
personalitate care trece dincolo de rampü, 
dincolo de zidurile sălii de spectacol. Cîn- 
tecele sale — majoritatea in atmosfera 
„western“, au o veselie stranie, un tragism 
optimist, o covirgiloare putere de convin- 
gere. Neglijind elementul vocal, läsind 
gestica in voia spontaneitdfii, a sincerità[ii, 
Matuska are o finete brutală, un lirism 
vesel — pe scurt — un complex de con- 
traste, un paradox artistic. Acesta este Ma- 
tuska. Si prin aceasta el convinge. Uor- 
bind si cintind in limba ceha — necunos- 
cutå publicului — el a electrizat sala. A- 
cesta este apanajul originalității si since- 
ritátii interpretării sale. 

Cliff Richard, interpretul englez lansat 
pe plan international de filmul „Tinerii“, 
alături de formatia de chitare „The Shka- 
dows", ne-a surprins la conferinţa de pre- 
să printr-o mărturisire neașteptată : „Nu 
cunosc notele“. (1?) Cîntăreţul are un re- 
nume mondial ce se menţine de peste zece 
ani, cîntă la chitară destul de bine, are 
un profesor permanent de tehnică vocală 
si un regizor cu care studiază fiecare miş- 
care sau mimică. Sint cîteva motive care 
mă obligă să pun la îndoială răspunsul 
primit. Cu atît mat mult cu cit pe scenă 
s-a dovedit a fi un bun interpret, deopo- 
trivå al vechilor balade englezesti, atit de 
adecvate costumului såu stil Old England 
(sec. XUIII) cit Şi al cintecelor moderne 
de muzică uşoară. Acompaniat de cunos- 
cutul dirijor si compozitor Norie Paramour, 
Cliff Richard a cucerit sufragiile unani- 
me ale publicului, si nu numai prin cu- 
noscutul slagár „Congratulations“ 


Udo Jurgens a devenit cunoscut publi- 
cului nostru ca solist al formaţiei Willy 
Fantel ce a susținut câteva concerte la Sala 
Palatului in 1964, cu doi ani inaintea cu- 
ceririi de către cintdrel a titlului de laureat 
al marelui premiu „Eurovizion“ (1966) cu 
melodia sa „Merçi, cherie”. Absolvent al 
Academiei de Muzică (pian, canto si com- 
poziție), Jürgens se dovedeşte a fi un mu- 
zician complex. Frumusetea versurilor din 
cîntecele sale, deplina lor concordanță cu 
melodia creată cu mestesugul unui mare 
artist, îmbinarea acestora cu căldura glu- 
sului şi cu puterea de convingere a gestului, 
a ochilor, a mimicii, tot acest complex creu- 
tor, concentrat inlr-un singur om, impre- 
sionează profund. Parcurgind cu dezinvol- 
tură si cu egală pulere de convingere în- 
treaga gamă a subgenurilor muzicii ușoare, 
de la liricul „Ich glaube“ sau „Merçi, 
cherie“, la melodiile de dans sau unele 
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direct influenfate de jazz, [Jürgens mi-a 
apărut ca un artist desåvirsit, iar recitalul 
său ca un act de cultură. 

Frankie Avalon s-a dovedit a fi un con- 
tinuator al tradiţiei create de inaintasii 
såt Bing Grosby si Frank Sinatra. Inter- 
pret clasic al traditionalei muzici uşoare 
americane, influențată de jazz, Frankie 
Avalon izbutegte să convingă deopotrivă 
prin interpretarea acordată baladelor a- 
mericane de provenienţă anglo-saxonă, 
cintecelor „Western? si melodiilor de dans. 
Plin de umor în cîntecele vesele, exube- 
rant la melodiile interpretate in stil de 
jazz, Frankie ştie så acorde un lirism dis- 
cret cintecelor sentimentale. Ascultindu-l, 
imi reaminteam deseori pe Frank Sinatra 
de acum 20 de ani. Personalitate artistică 
in curs de cristalizare, Frankie Avalon va 
fi, dupå pårerea mea in scurt timp cintå- 
retul nr. 1 al tradifionalului ,,popular- 
song". 

Dacă editia I-a a festivalului „Cerbul de 
aur" s-a desfăşurat sub nota predominan- 
tå a chansonettei, cdifia a doua s-a bucu- 
rat de prezența a două personalităţi ale 
genului : Barbara gi Juliette Greco. 

Barbara, o apariţie stranie, aducind far- 
mecul unei lumi existente parcă dincolo 
de cotidian, oficiază pe scenă propria ei 
drama. Melodiile şi versurile sale de o 
aparentá zi void monotonie datorită ace- 
luiaş mars armonic, folosit cu intenjia de 
a dovedi că toate culele aparlin aceluiaşi 
etern suflet omenesc chinuit de dureri, sfi- 
stat de pasiuni şi iluminat de bucurii, im- 
presioneazá pe ascultătorii care au senzalia 
stranie că s-au transformat în clapele pia- 
nului, în undele sonore, în vraja råspin- 
diti de această interpreta deosebită. Este 
suficient så cilez „Le solei noir" pentru a 
ilustra drumul creator şi interpretatio. al 
Barbarei. 

Juliette Greco este dimpolrivă sansone- 
tisti clasică, purtătoare a tradiţiei lui Y- 
velte Guilbert, Lucienne Boyer si Ediih 
Piaf. Frumusele jascinanti, această mare 
artistă a cintecului impresionează prin 
simplitatea clementelor sale interpretative. 

As putea-o compara cu un mare cam- 
pion de tir care nu greseste nici o ţintă, 
Fiecare sunet, fiecare cuvinl, orice gest 
sau miscare au rolul lor bine definit pe 
care şi-l îndeplinesc cu precizie, fiind re- 
cepționate cu nesal de ascultători. Publi- 
cul o ascultă aproape cu evlavie. Este su- 
ficient så cilez un singur exemplu: ,Pac- 
cordéon* 

Vedetei noastre, Margareta Pislaru i-am 
rezervat într-un număr viitor un studiu cu- 
prinzind atât recitalul său din Capitală cit 
si cel de la Brasov. Gred că merită cu 
prisosintå această atentie deosebită, 
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Orchestra 


de Florian Lungu 


Perindarea atitor personalități solistice 
ca şi densitulea evenimentelor si surprize- 
lor ce ne-au fost oferite de aceastå a dona 
editie a Festivalului, au polarizat in maxi- 
må măsură interesul. Poate de aceea, pu- 
lini dintre comentatorii de presă şi — pro- 
babil — numai o parte din ascultători au 
putut urmări şi aprecia la justa valoare, 
importanța misiunii ce a revenit orchestrei 
Festivalului, dificultáfile de loc comune, 
cărora dirijorit si instrumentistit au tre- 
buit sd le răspundă. Poate că aportul for- 
malici de acompaniament, decisiv in con- 
textul manifestărilor, a rămas pe planul 
secund al atenției publicului si fiindcă pre- 
zenja ei a constituit un permanent fundal 
sonor şi vizual, de la primul gong la ulti- 
ma lăsare a cortinei. 

Este deci, de datoria noastră să relevåm, 
din acest punct de vedere, solicitudinea si 
dăruirea membrilor ansamblului (Orches- 
tra de muzică ușoară a Radioteleviziunii), 
ce s-a distins — potrivit declaraţiilor mu- 
zicienilor străini aflati la Braşov — prin 
»neverosimila sa flexibilitate“, prin ,,ma- 
niera rafinatå de redare a spiritului şi 
a particularitčjilor de stil". 

Cu toatå excelenta organizare a Festi- 
valului, majoritatea partiturilor nu au pu- 
tut parveni orchestrei decit in ultimul mo- 
ment, adica o dalá cu sosirea interpreti- 
lor străini. În cele 2—3 zile care au pre- 
cedat deschiderea şi apoi in timpul desfå- 
surdrii propriu-zise, formația a trebuit så 
descifreze, să repete, să pună la punct (si 
bineînţeles, să prezinte în concerte) cele 
50 de orchestrații aduse de concurenții 
străini, plus partiturile, încă mai pretenti- 
oase ale sustinålorilor de recitaluri „in a- 
fară de concurs“ : Frankie Avalon, Tereza 
Kesovia, Cliff Richard, Gigliola Cinquetti, 
Mie Nakao, Giuli Cioheli (Barbara, ju- 
liette Greco gi Udo Jürgens fiind însoțiți 
de formatu proprii de acompaniament). 
Tot acest imens volum de muncå a recla- 
mat din partea dinjorilor si a tnstrumen- 
tistilor (îndeosebi a suflätorilor) eforturi 
epuizante insumind zilnic, nu mai pulin 
de 15—16 ore de incordare si concentrare 
continuă. 

Dacă fiecărui solist vocal din concurs 
i-a revenit interpretarea a două piese — 
desigur, pregătite din timp! — formaţia 


a avut de acompaniat de 28 de ori pe atit. 
Tinuta ireproşabilă a execuţiei a repre- 
zenlat rezultanta firească a competen(et si 
experienței instrumentistilor, a dáruirii şi 
pasiunii, a multiplelor lor disponibilitati 
tehnice si expresive. Eficienta si buna pre- 
gdtire a orchestrei s-au vådit mai ales cu 
prilejul recitalului cintäretului american 
Frankie Avalon, unde solicitările impuse 
acompaniatorilor — în ce priveşte echili- 
brarea sonoriläfilor de partidă (trompete, 
saxofoane, tromboni, secție rilmică) pre- 
cum şi perfecta sincronizare a alacurilor 
— au fost maxime : formafia, de astă da- 
tă lipsită de dirijor (condusă doar prin in- 
dicatüle succinte ale pianistului american 
ce l-a însoțit pe Avalon) a sunat ca un 
adevărat big-band : dens, policrom, omo- 
gen, cu o deosebită acuratele intonationalá, 
conferind orchestratiilor — de foarte bună 
calitate — ce tålmåcire concordanta din 
toate punctele de vedere cu datele respec- 
tivului stil. 

În totalitatea intervențiilor sale, orches- 
tra, sub conducerea aliernativä a celor doi 
dirijori, Sile Dinicu (gesticå generoasă, 
demnă) si Gelu -Solomonescu (siguranţă şi 
fermitate în mânuirea baghetei) a fåcut do- 
vada suplejei in asimilarea caracterelor 
celor mai diverse piese, de la melodia de 
largă respirație, la dezlănţuirea stenica a 
ritmurilor. Este greu de precizat unde a 
început şi unde s-a încheiat contributia or- 
chestrei la reuşita generală a Festivalului 
braşovean. Ceea ce se poate afirma, însă, 
cu certitudine, este că prezenţa sa, in con- 
difüle imensei răspunderi ce o încumbă 
realizarea unei manifestări retransmise de 
25 societăți de televiziune europene, a în- 
semnat coloana vertebrală şi centrul de 
greutate al întregului edificiu. 

În cazul actualei ediţii, calitatea tehnică 
a emisiei s-a ameliorat sensibil prin dis- 
punerea unei cabine tehnice complet uti- 
late în incinta Teatrului dramatic, cabină 
ce a facilitat captarea, filtrarea si retrans- 
miterea simultaná a sunetului in salå gi 
pe micile ecrane. Dacå asupra cadrajulni 
si decupajului imagini păstrăm anumite 
rezerve, în schimb calitatea artistică, fide- 
litatea si bogăția în armonice a timbrului 
de ansamblu denolă simțul infailibil al 
unor oameni de gust. Regizori muzicali 
(maeştri de sunet): Florin Bogardo, jolt 
Kerestely, Adalbert Winkler si Valeriu 
Popescu, sub directa coordonare a compo- 
zitorului Paul Urmuzescu. 

Una din finalitàjile scontate ale oricărui 
festival international vizează larga afir- 


mare peste hotare a creației tårt-gardå. Se 


poate vorbi astfel, despre „Cerbul de aur“ 

ca un festival al muzicii uşoare româneşti. 
Obligativitatea includerii in repertoriul 
fiecărui solist-concurent, a uneia dintre 


piesele compozitorilor romåni, a imprimat 
muzicii noastre uşoare caracterul de liant 
al întregii alcătuiri, accepliunea de loc co- 
mun al preferințelor. 

Cit se poate de lăudabilă şi oportună 
s-a dovedit a fi initiativa Uniunii Compo- 
zitorilor de a prelua selectarea şi editarea 
(în excelente condiții grafice) a celor 80 
de melodii propuse pentru concurs — de 
patru ori mai numeroase decit la ante- 
rioara ediție a „Cerbului de aur“ — me- 
lodii inmånunchind principalele tendințe 
si orienidri ale cintecului nostru de gen, 
in evoluția celor cîteva decenii ale exis- 
tenfei sale. Caietul remis anul acesta tu- 
turor candidaților străini la marele pre- 
miu constituie, in sine, un mic volum an- 
tologic. 

Uom insista în rîndurile ce urmează a- 
supra celor cîteva melodii alese de con- 
curenţi. „Of inimioará" compozitia lui 
Edmond Deda a atras privirile mai multor 
cintårefi (şi solicitările unor societăți de 
televiziune şi edituri de peste hotare), gra- 
tie firescului şi simplităţii conturului me- 
lodic, a cărui filialie cu cîntecul popular 
apare evidentă, cît şi datorită ritmului mo- 
dern de ,,sirtaki" 

Impunindu-se ca unul dintre marile 
succese ale festivalului, piesa „Of inimioa- 
ră“ a însemnat, fără îndoială, prin posi- 
bilitățile ce le oferă interpretului de a-şi 
ctala calitățile scenice, un argument prin- 
cipal în premierea Luminifei Dobrescu. O 
altă lucrare, scrisă cu timp în urmă de 
regretatul autor şi muzician Vasile Uasi- 
lache, ,,Trurli, trurli", şi-a păstrat intactă, 
peste ani, capacitatea de a impresiona, de 
a comunica ascultătorului mesajul de no- 
blete al dragostei neîntinate. 

Compozițiile lui lon Gristinoiu, unul 
dintre exponenfit cei mai talentați şi mai 
activi ai linerei generații de creatori ro- 
mâni, s-au bucurat de calda adeziune a 
membrilor juriului, a observatorilor de pre~ 
să străini şi bineînţeles, ale concurenţilor 
care le-au ales spre interpretare. 

Rezonantele lirice råmin cele mai apro- 
piate, temperamental, de esenta si speci- 
ficul muzicii uşoare românesti. Melodii di- 
ferentiate ca limbaj, dar apartinind ma- 
rii familii a cintecului liric au cucerit su- 
fragile unanime ale celor mai diverse ca- 
tegori de auditori. Să menționăm în acest 
sens piesele „Noapte fermecată“ de Lau- 
renfiu Profeta, „Cind dansez cu el" de 


“Florentin Delmar, „Ploaia si noi“ de Uu- 


sile Uasilache-junior, „Adio“ de Nicolae 
Kirculescu, „În amurg“ de Aurel Giro- 
veanu, „Prielen drag" de Radu Șerban si 
multe altele. O impreste deosebită a lăsat 
dramalica creatie a lui Alexandru Mandy, 
„Glasul tău“, închinată memoriei celebrei 
A ix 

cintårete Maria Tănase, 


ÎNSEMNĂRI | 


Iosif Prunner 


de lon Tetel 


Nåscut in 1886 in orasul Graz din Austria, 
losif PRUNNER studiază la şcoala de muzică 
din același oraș vioara si clarinetul. La virsta 
de 13 ani începe să studieze contrabasul la cla- 
sa profesorului Auinger, instrument care-i va 
aduce gloria şi faima de mai tirziu. 

Ascensiunea a fost rapidă atît datorită cali- 
tätilor sale fizice, cît mai cu seamă talentului 
autentic cu care era dolat. 

După alli 5 ani, in 1905, tînărul elev pleacă 
la Uiena unde studiază cu renumitul profesor 
Madensky. Ulterior incepe så cinte in orchestra 
Operei Populare, unde isi formeazå o serioaså 
rutinå de orchestrå. 

In 1909, cu ocazia ieșirii la pensie a profe- 
sorului Frantz Simandl, participa la concursul 
pentru ocuparea locului vacant, reusind primul 
dintre 14 candidafi. In acelasi timp, Ministerul 
Instrucțiunii Publice din România, prin atasatvul 
legatiei din Viena, a cerut directorului general 
al Operei Mari, Felix Weingartner să-i reco- 
mande un solist pentru orchestra Ministerului 
care să fie totodată si profesor de contrabas la 
Conservatorul de Muzică şi Artă Dramatică din 
Bucureşti. Dind curs acestei invitatii, la reco- 
mandarea lui Weingartner, prof. I. Prunner ac- 
ceplå så vind in Romånia care devine patria 
sa adoptivă si unde se identifică cu aspirațiile 
si idealurile poporului romăn. 

In 1923, solicitat så ocupe locul de prim so- 
list la Opera Mare din Viena, loc devenit va- 
cant in urma morti prof. Madensky, I. Prun- 
ner refuză invitaţia räminind legat pentru tot- 
deauna de noua sa patrie. 

Condițiile in care a inceput så funcționeze 
ca profesor din anul 1911 in urma pensionării 
profesorului Ercole Carini, erau foarte grele da- 
toritå lipsei de sprijin din partea statului yi stå- 
rilor de lucruri de atunci. Studentii nu puteau 
urma cursurile mai mult de un an sau dot dupå 
care erau nevoiți så se angajeze, pentru a-şi 
cîştiga existenţa. 
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împreună cu Herbert ver Karajan 


Cu toule acestea, preocuparea de a pune ba- 
zele unei şcoli de contrebas, de a-și aduce apor- 
tul la ridicarea nivelului vieții muzicale i-a stat 
mereu in atentie. 

În munca cu studenții, urmărea cu o înaltă 
exigenjá ca fiecare să atingă un nivel tehnic su- 
perior, pentru a putea da instrumentului valoa- 
rea sa reală. Demonstratiile practice ce intovå- 
råseau deseori lecţiile, erau de natură så stimu- 
leze st să trezească în fiecare dorința de a bi- 
rui greutád[ile instrumentului. Se apropia cu dra- 
goste gi solicitudine de studenții mai puţin do- 
tali, dar era mneiertåtor cu cei talentați. Cerea 
un studiu de patru ore pe zi fără nici un fel 
de concesie, nici inčicar in vacanță. La clasă, 
punea accentul pe un sistem de game majore, 
minore, melodice şi armonice, game în pozilii 
fixe gi game cromatice, sislem ce constă în exe- 
cufia acestora pornind de pe fiecare treaptă si 
cuprinderea in acest fel a întregului ambitus 
al instrumentului. Veneau apoi la rind variante- 
le ritmice, modelele, care solicitau la maximum 
atît mina dreaptă cit şi mina stingă. Arcusul 
trebuia folosit pe cit posibil in jumåtatea su- 
perioará, men[inindu-se in acelaşi timp ori- 
zontalitalea lui, aceasta pentru a obfine un su- 
net cit mai calitativ. Sistemul de arpegii şi-l 
baza de asemenea, pe folosirea întregului am- 
bitus, urmărind totodată dezvoltarea simțului 
auditiv si a ,memorici tactile" a fiecărui deget. 

În munca la instrument, intonatia justă tre- 
buia sd stea in atentia fiecărui student. In pa- 
sajele dificile, in salturi, trebuia de exersat atit 
de mult pind se reușea så nu se facă decit o 
gresalå la sută, singurul procent îngăduit de 
maestru. Intonarea corectă era considerată ca 
un „solfegiu pe instrument" iar studiul in gene- 
ral, ca o „gimnastică nediuntitoare". 

În ceea ce priveşte ritmul, la fel ca şi cu 
intonafia, nu admitea nici un fel de compromis. 
Prof. Prunner considera pe buna dreptate, cd 
fiind baza orchestrei, contrabasul să fie un exem- 
plu de corectitudine ritmică. EI poate insu- 
Jett, poate mişca întreaga orchestră. Orice for- 
muli ritmică mai greu de exccutal, era reluată, 


exemplificatå, pinč ce se obținea rezultatul do- 
rit. Ritmul in general era comparat cu pulsul 
unui organism viu, care variază in funcţie de 
intensitatea momentului. Această concepție se 
materializa mai ales în lucrările solistice de fac- 
tură romantică, unde indicaţiile în această di- 
recite erau extrem de folositoare. 

Despre vibralo spunea că existå in subcon- 
stientul fiecåruia, ca o calitate indscutá si apare 
numai pe o anumitå treaptå de dezvoltare teh- 
nică, ca o necesilale psihică. Evident că dacă 
intirzia să apară, erau oferite suficiente „rețete“ 
pentru a-l scoate la iveală. Se tindea către un 
vibrato, calm, egal, rezultat din mişcarea uni- 
formă si flexibilă a braţului. Problema este des- 
tul de dificilă la contrabas, pentru că trebuie 
biruită rezistența relativ mare d corzilor, în 
comparaţie cu celelalte instrumente de coarde, 
ceea ce duce la crispare, la încordare si deci la 
un vibrato des, nesatisjäcälor.Pentru reusita lui 
trebuia obținută pe de o parte apăsarea susti- 
nulă cu degetul a notei respective si totodată 
relaxarea si ondularea uniformă a bralului. 

În alegerea digitaftilor, prof. Prunner mer- 
gea pe linia folosirii în mod egal a tuturor de- 
getelor, toate trebuind să aibă personalitatea lor, 
forța lor expresivă. În partea de sus a insiru- 
meniului nu trebuie folosit: degetul 5 care este 
slab ca forţă si posibilități de expresie. Pot fi 
folosite însă in mod egal toate celelalte 3 de- 
gele, inclusiv degetul mare. În momentele expre- 
sive, lente, e de dorit a se evila råminerea pe 
degetul mare care nu poate vibra in mod salis- 
făcător. În ceea ce priveşte sensul mişcării pe 
instrument, aceasta variază în funcţie de dina- 
mică. Într-un Andante sau Largo de exemplu 
e de preferat mișcarea pe primele două corzi, 
ele find mai sonore comparativ cu celelalte 
două în timp ce în Allegro sau Allegretto mis- 
carea se poate face pe toate corzile, în poziţii 
fixe, adică în sens orizontal. Procedindu-se aşa, 
pasajele lente capătă expresivitate, iar cele re- 
pezi se execulă mai uşor. 

Arcusul in concepția prof. Prunner are un 
deosebit rol in reugita diferitelor formule ril- 
mice cit si a momentelor de expresie. in pri- 
mul rînd el trebuie ținut in asa fel încât så 
se permilă deplasarea lui in mod orizontal si 
pe cit posibil la jumătatea distantei dintre cå- 
lus şi tastieră. Ahoi se urmăreşte obtinerea unui 
sunet egal pe toată lungimea si pe toate corzile 
prin studiul gamelor cu valori mari. Urmează 
apoi impür[irea lui in mai multe porțiuni si 
studierea separatá a acestora. In toate cazurile 
trebuie de evitat o presiune exagerată asupra 
baghetei care inåspreste sunetul. Minuirea ar- 
cusului trebuie făculă in mod elastic, din toate 
încheieturile, dar finut bine în palmă. De felul 
cum e ținut si condus depinde reuşita ulterioa- 
ră a diferitelor trăsături de arcus: staccato, 
spiccato, martelato etc. De asemenea, ritmurile 
diferite depind de corelarea dintre presiunea 
asupra baghetei şi mişcarea elastică a incheie- 
turalor, 


În problemele de interpretare, profesorul 
Prunner aducea toată experiența, talentul si 
priceperea sa şi căuta så dezvolte la studenti 
capacitatea de a înţelege sensul lăuntric al pie- 
selor înterpretale. El era de părere că interpre- 
tarea trebuie să înceapă odată cu cunoasterea 
şi studierea bucății. Numai procedindu-se asa 
se ajunge ca odalå cu însuşirea ci să între in 
reflex toale indicatiile de interpretare. În con- 
certul de Koussevitzky, de la început el ceret 
så se insiste asupra caracterului rubato ce tre- 
buie să-l aibă partea introductivă. În expunerea 
temelor el recomanda gradarea nuanlelor ín 
mod judicios pentru a se reliefa in acest fel cu 
pregnantă momentele culminante. Indicafiile 
profesorului Prunner privind interpretarea erau 
de natură să îmbunătățească substantial textul 
si să-i descopere sensuri noi, nebänuite. 

În activitatea didactică a depus încă de la 
inceput o muncă suslinulà de revizuire, de ad- 
notare şi modernizare a întregului material. A- 
ceastă revizuire a făcul-o pe baza sintezelor 
şcolilor cehă şi vieneză si din dorința de a da 
o ortentare noud şcolii romdnegli de contrabas 
bazată pe principii moderne. Din contribuțiile 
sale pe tărim didactic se mai pot enumera : 

— Extinderea gamelor majore si minore dia- 
lonice si cromatice la două şi trei octave por- 
nind de pe fiecare treaptă. 

— Extinderea gamelor majore şi minore in 
poziții fixe pornind de pe fiecare treaptă din 
gamă. Prin aceasta prof. Prunner a arătat posi- 
bilitatea mersului pe instrument atit în sens ver- 
tical cit şi orizontal. 
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In 1955 prof. Prunner a elaborat „Studiile 
progresive pentru. contrabas" care contin game 
si intervale in modul minor melodic. Desigur 
cá aceste studii nu pot fi abordate decit in anii 
de virf ai studiului si sint menite sd „conducă 
in mod treptat pe instrumentisti cåtre marea 
virtuozitate...“ si så contribuie la rezolvarea pro- 
blemelor tehnice ce pot apårea atit in piesele 
solistice cit si in cele orchestrale. 

Se stie cá literatura contrabasului nu este 
prea vastå. In afarå de citeva concerte de o 
reală valoare artistică de: Dragonetti, Bottesini, 
Koussevitzky, Hertl sau piese de Glier, Hinde- 
mith, si alti, repertoriul instrumentului rămâne 
sărac. In această situaţie, prof. Prunner s-a gin- 
dit så transcrie o serie de piese valoroase din 
repertoriul altor instrumente pentru contrabas. 
Prin aceste transcrieri literatura contrabasului 
s-a imbogålit cu piese noi de o incontestabilă 
valoare artistică. Suitele a IV-a şi a Ul-a de 
J. S. Bach pentru vioară solo, Suita de Birken- 
slok pentru vioară, Sonutele I şi a V-a de Beetho- 
ven pentru violoncel vor råmine pentru totdea- 
una in repertoriul contrabasului. Ele pun in fata 
instrumentistilor probleme deosebit de intere- 
sante si constituie in acelasi timp un veritabil 
obiect de studiu pentru studenţi. 

Ca instrumentist în Orchestra Ministerului 
Instrucțiunii s-a bucurat de aprecieri elogioase 
din partea multor personalităţi muzicale. 

George Enescu arăta într-o declarație din iu- 
nie 1919 că : „losif Prunner, profesor de contra- 
bas la Conservatorul din Bucureşti şi contra- 
basist solo în Orchestra Ministerului Instrucțiunii, 
este unul din elementele mai eminente be care 
le-am avut în țară.“ „În plus de måreata sa 
valoare artistică, domnul Prunner este un om 
de o conştiinţă rară, totdeauna primul la postul 
său... si gata să muncească. Într-un cuvint, dom- 
nul Prunner ne este indispensabil“. 

Felix Weingartner consideră că : ,,...cunostin- 
(ele sale tehnice sint de-a dreptul uimitoare... 
pasajele grele şi incurcate le realizeazá cu o 
absolută claritate...“ (Bucureşti, 21 martie 1923) 
„Dirijind orchestra Filarmonicii în cadrul cå- 
reia domnul Prunner este prim solist contraba- 
sist (declară dirijorul Henri Morin) an fost ui- 
mit de excepfionala sa muzicalitate, precum şi 
de personalitatea sa" (Bucureşti, martie 1923). 

Într-un interviu pentru ,, Magazin" din 23 mar- 
tie 1963 Igor Štravinski Zei aminteste cu plăcere 
de Iosif Prunner şi declară că îl apreciază în 
mod deosebit. 

Pe Herbert von Karajan, figura profesorului 
Prunner l-a impresionat profund prin aportul 
dinsului în cadrul orchestrei, care, ieşit putin 
în afară din grupul său, căuta să-şi îndemne 
partenerii cu un zel şi o insufletire rară. (Alfred 
Alexandrescu „Muzica“ nr. 2, 1958). 

Contrabasul era privit de profesorul Prunner 
ca un instrument ce poate aduce o contribuţie 
deosebită în ansamblul orchestral prin calitățile 
sale sonore specifice şi timbrul său foarte apre- 
ciat de compozitori. Aportul lui în muzica sim- 
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ſonicd sau de operă este tot atit de important 
ca al oricărui instrument. În afară de aceasta, 
contrabasul joacă un rol de căpetenie în mar- 
carea rümului şi în atacuri. Este de preferat, 
după cum spunea prof. Prunner de a scurta 
uneori uncle valori, sau de a marca uşor limbii 
unei măsuri, pentru a imprima momentului un 
ritm precis. Cintatul in orchestră obligă pe in- 
strumentigli så se adapleze acestei munci care 
are specificul ei. Emisiunea sunetelor, oricât de 
joase ar fi ele, trebuie så fie perceptibilči urechii 
şi se realizează printr-o bună apăsare a dege- 
telor pe corzi. Intonatia corectă trebuie să stea 
în atenfia instrumentistilor în mod permanent, 
ca depinzind de acordajul perfect al instrumen- 
tului, dar mai ales de corectiludinea minuirii 
lui. 

Ca sef al partidei de contrabas, el insufla 
fiecărui membru o exigentå profesională deo- 
sebitd. 

In activitatea sa multilateralä, domeniul solis- 
tic ocupå cel mai important loc. Increzåtor in 
capacitatea şi fortu expresivă a contrabasului, 
prof. Prunner apare ani de-a rîndul ca solist 
în concerte şi recitaluri atit în (ard cit şi peste 
hotare. La Bucureşti, Berlin, Leipzig, Viena, Pa- 
ris, manifestările sale au stunit adevărate sen- 
zaj. 

„Este aproape de necrezut ce cantilene gin- 
gase de violoncel poale scoale ucest instrument 
uriaş, cit de natural si nefortat sună flajeoletele, 


cit de linistite sund pasajele lente" (Ernst Decsey 
„NEUES WIENER TAGEBLATT“). 


OP of. Prunner face contrabasul sá cinte dulce 
'ca o vioarå, sd suspine ca un violoncel, så dea 
coloraluri sunåtoare gi sd ridice contrabasul la 
rangul unui instrument de virtuozitate“ (Prof. 
Max Graf — „DER TAG“). 

„Sunelul dulce de cantilenă este una din cali- 
tåfile virtuosului bucureştean. El arată un curaj 
neasemuit în salturile ce le face, scotind flajeo- 
lete sigure si pline de sonoritate, stápinind intru- 
totul contrabasul*. (Julius Korngold — ,,NEUE 
FREIE PRESSE“). 

„Concertul virtuosului bucureştean a fost o 
imensă revelaţie. El a minuit contrabasul sáu 
voluminos cu atita gingåsie, încît a reușit så 
atenueze complet tonul sobru caracteristic al aces- 
tui instrument, scofind sunete asemčinčiloare cu 
ale violoncelului. „Iosif Prunner a dovedit o 
dată mai mult că este un virtuos de prim rang" 
(Schrenk — „DEUTSCHE ALLGEMEINE ZEI- 
TUNG"). 

„Felul cum s-a prezentat Prof. Prunner, ne 
face să-l considerăm, fără nici un fel de îndoială, 
ca fiind cel mai mare virtuos al acestui instru- 
ment". (Wilhelm Klatte — ,BERLINER LO- 
CALANZEIGER* 15 februarie 1928). 

„Iosif Prunner este în momentul de față unic“. 
(Adolf Weissman — „BERLINER ZEITUNG 
am MITT AG“). 

»Stilul, interpretarea, virtuozitatea tehnica ne- 
intrecutå gi însăşi corectitudinea execuţiei, in- 
dreptåtesc întrutotul marele succes på care l-a 


obținut I. Prunner* (Robert Brussel — ,FIGA- 
RO"). 

„Succesul obținut de eminentul artist a fost 
justificat din toate punctele de vedere pentru 
că este un virtuos în adevăratul înțeles al cuvin- 
tului“. (Pierre Leroi — „COURRIER MUSI- 
GAL"). 

Pentru muzica romåneascå a avut intotdeauna 
respect si stimå. Este cunoscutå prietenia ce-l 
lega fajá de unii compozitori románi, prietenie 
ce isvora dintr-o apreciere sincerá a crealiei 
acestora. Stimulati de posibilitățile expresive ale 
contrabasului reliefate cu atita forță de prof. 
Prunner şi din admiraţie pentru arta sa inter- 
pretativă, citeva din compozițiile lor, vor fi de- 
dicate contrabasului. Ex : „Bagatela“ de Filip 
Lazăr, „Serenada mică“ de Stan Golestan, „Dor 
de soare“ de M. Jora. 

Repertoriul fiind totuşi sărac în compozitii 
originale româneşti, fapt ce-l mihnea pe bună 
dreptate, face dese apeluri la compozitori, sau 
realizează transcripfii ca de ex: „Siciliana“ de 
Nottara, cu scopul de a umple in mică măsură 
acest gol. 

Toate acestea au fost prezentate cu deosebit 
succes atit in țară cit si peste hotare, in recita- 
luri, contribuind in acest fel la valorificarea 
creației româneşti, la ridicarea prestigiului ei. 

Prin activitatea sa rodnică pusă în slujba ar- 
tei muzicale, prof. Prunner a dat şcolii romá- 
nesti de contrabas o orientare nouă, modernă, 
fapt pentru care, regretatul muzician este pe 
drept cuvint considerat părintele acestei şcoli. 


Alfred Hoffman 


Pregătesc in prezent o comunicare intitulată 
„Slil şi interpretare" pentru sesiunea festivă ce 
va fi organizată cu prilejul celei de a XX-a 
aniversări a Institutului de Istorie a Artelor. 

Continui să lucrez la ultimele capitole ale 
amplei monografii dedicate lui George Enescu, 
care se pregăteşte în sectorul de muzică a Insti- 
tutului de Istorie a Artei şi mă documentez, in 
acelaşi timp, pentru un studiu întitulat ,,Tråså- 
turi ale şcolii interpretative româneşti în lumina 
discografiei artiştilor români“ 


Theodor Bratu 


Am terminat lrei piese corale pe versuri pro- 
prü pe care le-am întitulat „File de cronică“, 
„E sărbătoarea libertăţii noastre“ şi „Astăzi în- 
crestăm în grindă“ si mă gândesc la o nouă 
operă pornind de la un text de lon Creangă. 


Dan Constantinescu 


Am incheiat o Simfonie de camerá pentru 
noud instrumente. 


INTERVIUL NOSTRU 


Ludovic Feldman 


in peisajul atit de divers al muzicii romanesti 
contemporane, Ludovic Feldman ocupa un loc 
deosebit. Incepindu-si cariera ca violonist valo- 
ros, desfåsurindu-si activitatea atit in cadrul Fi- 
larmonicii bucurestene cit si al unor formatii 
de muzica de camera, abordeaza ulterior com- 
pozitia, la o virsta cind multi alti muzicieni din 
generaţia sa depăşiseră pragul maturității. Trep- 
tat, el s-a impus în acest domeniu nu atit prin 
prestigiul vîrstei cît prin acela al unei creaţii 
de substanţă si profunzime, comunicată prin in- 
termediul unui limbaj contemporan, în perpetuă 
şi rodnică înnoire. 

Şi-a început pregătirea violonistica cu distinsul 
pedagog Robert Klenk, la Conservatorul din 
Bucureşti (1910—1911), pregătire pe care apoi 
a continuat-o la Viena (1911—1912), la „clasa 
de maeștri” (,Meisterklasse") a lui Frantisek 
Ondricek. După aprecierea acestuia şi a criticii 
vieneze de atunci, Feldman ar fi fost destinat 
unei frumoase cariere de violonist-concertist. Dar 
anii de război şi o stare ma: şubredă a sănă- 
tatii au zădărnicit aceste planuri. După un an 
petrecut in Orchestra Operei din Zagreb (Jugo- 
slavia), Ludovic Feldman revine in tara si intra 
in Orchestra Filarmonicii din Bucuresti, unde 
detine, pinå in 1940, locul de prim-violonist. 

Al doilea råzboi mondial intrerupe din nou 
drumul acestui muzician. in aceasta perioada, 
devine elev in studiul compozitiei, ale cárei taine 
le dezleagå sub indrumarea maestrului Mihail 
Jora. Revenit in rindurile instrumentistilor din 
Filarmonicå (1945), el reocupå locul de prim- 
violonist si apoi pe acela de conducåtor al 
partidei de viori secunde. 


De asemenea, Ludovic Feldman a avut un 
rol important si la animarea vietii noastre de 
muzica de camera, activind aproape opt ani in 
cadrul „Cvartetului Theodorescu“. 

Astăzi, compozitorul Feldman culege si fruc- 
tifică îndelungata sa experienţă de instrumentist 
de orchestră și de muzică de cameră. Lucrările 
sale reușesc să ţină mereu treaz atît interesul 
publicului auditor cît şi pe acela al interpre- 
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tilor, inregistrind aprecieri din cele mai fru- 
moase, atit in tará cit si peste hotare. 

Privind retrospectiv activitatea sa violonistica, 
el se poate mindri cu o munca de aproape un 
sfert de veac pusa in slujba orchestrei al cårei 
centenar l-am sårbåtorit. Este motivul pentru 
care ne-am adresat septuagenarului muzician, cu 
rugåmintea de a ne relata unele aspecte din tre- 
cutul Filarmonicii. 


— Facem apel la memoria Dvs. rugindu-vå, 
pentru inceput, så evocafi citeva amintiri, impre- 
sii, fapte, legate de colegii din orchestrå. 

— ln cadrul acestei orchestre, am activat in 
trei perioade distincte : am trait astfel trei etape 
cu profiluri diferite, alaturi de colegi apartinind 
a douä-trei generatii. Am cintat pentru prima 
oara in acest colectiv intre anii 1913—1914, sub 
conducerea lui Dimitrie Dinicu. Ma reintorsesem 
tocmai de la Viena, unde fusesem la speciali- 
zare si — la cei douåzeci de ani pe care li 
aveam atunci — era firesc sa cladesc frumoase 
planuri asupra perspectivelor mele solistice. Dar 
nu intotdeauna, pe drumul sinuos al existentei 
noastre, idealurile si proiectele ni se realizeazå 
intocmai. Razboiul care a urmat curind a avut 
— ca si in cazul altor colegi de generatie — 
partea lui de contributie negativa. Instabilitatea 
vremurilor de dupå primul råzboi mondial, do- 
rinta a má realiza, mi-au indreptat pasil, prin 
anii 1925—1926, cátre Zagreb, unde am detinut, 
timp de un an, functia de prim violonist si de 
al doilea concert-maestru in Orchestra Operei. 
Reintors in tará, in 1926, am intrat in Orchestra 
Operei Române din Bucuresti si — un an mai 
tirziu — in aceea a Filarmonicii. Aici am con- 
tinuat sa functionez neintrerupt pina in anul 
1940 ; apoi, dupå o nouå intrerupere de aproxi- 
mativ cinci ani, am revenit in orchestra pentru 
a treia oarå in 1945, pentru a o påråsi definitiv 
in 1953, dedicindu-må exclusiv compozitiei. 

in tot acest timp, am cultivat, cele mai bune 
relatii de prietenie si colegialitate cu aproape 
toti membrii orchestrei. Unii dintre acestie, mai 
virstnici ca mine, s-au retras apol ca pensionari, 


ori au trecut pragul acestei vieti; altii, mai 
tineri, au reimprospatat pe parcurs cadrele or- 
chestrei. Despre toti acestia am pastrat cele mai 
bune gi frumoase amintiri, ca despre niste artisti 
integri si de talent. 

Ani de zile am avut ca partener de pupitru 
pe Luigi Narice, un instrumentist valoros, bun 
coleg, de o mare seriozitate profesionalå — cå- 
ruia i-am respectat locul, virsta si i-am admirat 
capacitatea artistica. Fåcea parte dintr-o familie 
de muzicieni de originå italiana, veniti de la 
Odesa prin anii 1878—1879. Tatal, Oreste Na- 
rice, este autorul unei metode de pian pentru 
începători si care, pe vremuri, avea multă cåu- 
tare la noi; fratele sáu, Ernesto, pianist, fusese 
si el in Orchestra Ministerului Instructiunii 
Publice. Luigi a studiat la Conservatorul din 
Bucuresti, la clasa de vioară a lui Robert Klenk. 
La virsta de 15 ani este angajat in Orchestra 
Teatrului National din București si apoi în aceea 
a Ministerului, urmînd toate etapele și transfor- 
mările acestui ansamblu simfonic. S-a ocupat şi 
cu dificila îndeletnicire de pedagog, dînd lecţii 
particulare de vioară. Îndelungata sa carieră de 
instrumentist s-a încheiat prin anii 1937—1933, 
cînd a fost pensionat. Acum vreo șapte ani am 
aflat că s-a stins din viaţă în comuna Fierbinti, 
unde se retrăsese, modest, așa' cum l-am cunos- 
cut si cum a trăit o viaţă întreagă.” Deși e un 
fapt bine cunoscut astăzi, și desigur a mai fost 
enunțat poate si de antevorbitorii mei, este pen- 
tru mine o datorie să amintesc aci si de 
alţi instrumentiști, artişti in cel mai deplin si 
profund sens al cuvîntului, muzicieni consacraţi 
încă din al doilea şi al treilea deceniu al veacului 
nostru, ca profesorul și contrabasistul Josef 
Prunner, concert-maeştrii Alexandru Theodo- 
rescu și Anton Adrian Sarvaș, violonistii Emil 
Cobilovici, Margareta Capeleanu, violistii Ale- 
xandru Radulescu gi Theodor Popovici, flautis- 
tul Vasile Jianu, pianistul lon Filionescu, cla- 
rinetistii Hans Hoerath si Constantin Metani, 
trompetistul Gheorghe Adamache, harpista Ma- 
rica Pessione, timpanistul Dumitru Lepådatu si 
încă multi alţii, pe care, din păcate, nu-i pot 
mentiona. 

Printre colegii mai tineri — si care azi au 
devenit concertisti de seamå — vol cita pe lon 
Voicu, Radu Aldulescu si Stefan Gheorghiu. Doi 
dintre colegii mei au urmat un drum usemănă- 
tor celui al meu, imbråtisind pina la urma ca- 
riera de compozitor. Aga s-a intimplat cu vio- 


+) Dupå retragerea Jui Luigi Narice, partenerul meu de 
pupitru a fost Robert Wilfert, bun muzician si coleg. 


lonistul George Enacovici si cu violistul Wil- 
helm Berger. Mircea Cristescu, un alt fost coleg 
in orchestrå, a imbråtisat profesiunea de dirijor. 
Dupå cum se poate vedea, artisti de virste di- 
ferite, cu personalitåti diferite, pornind de la 
interesanta si instructiva muncă din orchestră, 
au urmat si realizat fiecare un drum propriu. 

— Activitatea Dvs. in orchestră însumează 
aproape un sfert de veac de experienţă. După 
un timp atit de indelungat in rindurile aceluiasi 
colectiv, sintefi în măsură så ne relatafi cite 
ceva si despre dirijorii, soliglii, muzicienii care 
s-au perindat pe podiumul Ateneului ? 

— Ar fi greu să redau în cîteva cuvinte 
nenumăratele mele impresii în iegătură cu ma- 
rele număr de artiști interpreti care și-au des- 
făşurat arta de-a lungul anilor la Filarmonică. 

Cea mai profundă impresie și cea mai caldă 
amintire o păstrez, fără îndoială, marelui nostru 
George Enescu. Fiecare concert al său însemna 
si pentru mine, ca pentru toti cei ce l-au văzut 
si ascultat, un eveniment inegalabil. Ascultam 
cu nesaf şi cu emoție indescriptibila fiecare su- 
net, fiecare notă, urmăream fiecare trăsătură de 
arcug, digitatia, vibratoul său excepțional. Mă 
străduiam să descopăr profundele secrete ale 
acestei arte, unice în felul ei. L-am considerat 
întotdeauna drept cel mai de seamă violonist 
al timpului, chiar dacă alţii îl depășeau ca per- 
fectiune tehnică. Sonoritatea proprie violonistu- 
lui Enescu, era stapinita gi utilizatå cu nease- 
muit rafinament gi gust artistic. Si doar i-am 
auzit pe toti marn violonisti ai timpului. Ce 
păcat că au rămas atît de puţine înregistrări 
realizate, cu adevărat reprezentative ! 

Nu pot uita nici pe dirijorul şi compozitorul 
Enescu. Interpretårile sale, de la preclasici la 
moderni, reprezentau tot atîtea evenimente ar- 
tistice. Au rămas întipărite în mintea contempo- 
ranilor și în cronicile timpului concertele cu 
„Damnatiunea lui Faust" și „Simfonia fantas- 
tica" de Berlioz, cu Simfoniile de Brahms sau 
cu piesele lui Debussy, Ravel și Stravinsky. 

Venea apoi compozitorul Enescu. Câte din lu- 
crările sale nu-mi umpleau sufletul de autentice 
emoţii artistice, nu-mi ofereau invåtåminte, so- 
lutii componistice inedite, pentru mine care ascul- 
tam totul, încă de pe atunci, cu interesul si 
sensibilitatea viitorului compozitor. 


(va urma) 
SUZANA ZUPPERMANN 


JACK BRATIN 
TRAIAN NANU 


VIATA MUZICALA 


Retrospectivå 


Viaţa muzicală bucureşteană se desfășoară într-un 
ritm viu — ne referim la frecvenţa manifestărilor — şi 
dacă e mai greu să urmărim muzica în restul ţării, în 
schimb interpreţii şi unele orchestre sau formaţii de 
cameră din principalele orașe ale patriei vin să se 
afirme și în Capitală. În această ordine de idei vom 
menţiona în primul rînd orchestra simfonică a Filarmo- 
nicii de Stat din Cluj care, mergind să concerteze la 
Russe, în cadrul Festivalului muzical de iarnă din a- 
ceastă localitate s-a abătut la înapoiere și la București, 
unde a prezentat sub bagheta dirijorului Erich Bergel 
un program Brahms. Orchestra Filarmonicii clujene se 
bucură de o indreptåtitå reputaţie, confirmată o dată 
mai mult cu prilejul concertului susținut la Ateneul Ro- 
man. Concertul a debutat cu Uvertura tragică de Brahms 
lucrare pe nedrept lăsată mai la o parte în programe, 
căci ea e pătrunsă de un puternic sentiment, pe alocuri 
realmente tragic zi cu momente contrastante de ínseni- 
nare, care au fosi redate explicit, luminos și atrăgător. 
Am apreciat îndeosebi valoarea coardelor din orchestră 
care au expus, la un unison ireprosabil, tema principală, 
inițială, a Uverturii. 

Solistul Concertului în re major a fost Stefan Ruha 
— unul dintre violonistii nostri de frunte, El are acea 
ușurință uluitoare a cintului care ii oferă largi posibilități 
de afirmare, dar care, pe de altă parte, îl împinge unc- 
ori către o adevărată cursă către... abis (fiind în „anul 


Berlioz" avem dreptul så ne gîndim la cavalcada lui 


Mefisto din Damnafiunea). Dar să nu anticipăm. Solistul 
atacă impetuos si, cintind, se încălzește. Tonul e plăcut 
fără a purta prea mult și nu rare ori orchestra l-a 
acoperit. Pasajele staccato au fost redate distinct si li- 
rismul dogoritor al lucrării şi-a găsit in Ruha un in- 
terpret foarte sensibil deși, trebuie să spunem, el se 
lasă uneori mult în voia acestuia cît și a propriului său 
dinamism care-l împinge pe alocuri către execuţii de o 
celeritate excesivă. Relevăm eufonia cornilor si în gene- 
ral cîntul dulce, suav, al alămurilor, precum şi cres- 
cendo-urile atît de expresive ale coardelor care au su- 
nat totdeauna foarte unitar. 


Am fost plăcut impresionați de Passacaglia dintr-o 
sonată de Haendel, oferită apoi în supliment de Ştefan 
Ruha, într-o foarte interesantă transcripție pentru vioa- 
rå si violoncel, cu care prilej l-am apreciat nu numai 
pe violonist dar si pe şeful partidei de violoncel, Iacob 
Dula, pentru frumusețea tonului si justetea expresiei. 
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Simfonia a Il-a, cu care s-a și încheiat Concertul a 
lost redată cu un sentiment poetic, idilico-pastoral, dar 
tără dulcegárii, si uneori cu o tensiune dramatică ce 
aducea nota contrastantă necesară — totul fiind inte- 
grat stilului brahmsian specific. 

Concertul s-a aflat sub bagheta dirijorului clujean 
Erich Bergel care a reprezentat pentru multi iubitori 
ai muzicii o adevărată revelaţie, dar care s-a făcut 
cunoscut la Bucuresti, in modul cel mai pozitiv, cu prite- 
jul ultimului Festival „George Enescu". Bergel este un 
muzician de solida formatie artistica. in afara faptului 
ca staptneste mai multe instrumente, indeosebi trompeta, 
el este un muzicolog de mare fond care a adincit, intre 
altele ,Arta fugii" lui Bach — realizind un studiu valo- 
ros pe cale de desåvirsire. 

Urmărindu-l de-a lungul concertului, dirijorul Bergel 
ne-a apărut un muzician deosebit de înzestrat spre a 
comunica intenţiile sale, bine definite, orchestrei ca si 
publicului. El este concentrat, energic, voluntar dar are 
în același timp si inmladieri care exprimă sugestiv com- 
plexitatea muzicii pe care o înfățișează. Pare să fi 
deprins din atenta urinărire a lui Karajan spiritul in- 
terpretărilor acestui mare dirijor. Urmăreşte arhitectu- 
rarea elegantă si totodată solidă a lucrărilor, mizind 


totdeauna pe cíntul nuantat, desi — puţin deprinsă, 
fără-ndoială, cu acustica Atencului, mai dură, mai sti- 
cloasă — orchestra a sunat deseori prea tare. Vocile 


în orchestră s-au auzit distinct, de cîte ori au avut ro- 
luri solistice; partidele instrumentale au vădit un su- 
net omogen iar sonoritatea de ansamblu a apărut, mai 
de regulă, excelent nutrită, chiar somptuoasă. 

Am avut impresia că dirijorul exercită o adevărată 
acţiune hipnotică asupra orchestrei care îl ascultă ne- 
şovăielnic. Pentru un asemenea muzician de indiscutabilă 


clasă, gestica sa — şi aici trebuie să subliniem capa- 
citatea-i de a diferenţia simultan mișcările braţelor, ale 
miinilor atît de expresive — poate fi încă economisitå. 


Dar, bine-nteles, esentialul e că muzica, stilul brahmsian, 
au fost slujite cu mult succes. il așteptăm pe acest re- 
marcabil şef de orchestră, oricînd, cu mult interes, în 
mijlocul nostru, cu programe cît mai variate atît la 
Filarmonica „George Enescu” cit si la orchestra simfo- 
nică a Radioteleviziunii. 

Tot Ateneul a găzduit, în prima decadă a lunii fe- 
bruarie, orchestra simfonicå a Conservatorului „George 
Enescu” din lasi, care a dat un concert. Conservatorul 
din lasi este o instituţie de tradiţie, care vreme de mai 
multe decenii a susţinut cu elan viaţa muzicală. Să ne 
gindim că a luat fiinţă încă in 1860, o data cu Univer- 
sitatea ieșeană si că orchestra Conservatorului a apărut 
în public în 1892, sub conducerea lui Eduard Caudella. 
De atunci s-au perindat la pupitrul său dirijoral o 
seamă de figuri ilustre, înaintași ai muzicii noastre de 
azi — Gavriil Musicescu, Enrico Mezzetti, Athanasie 
Theodorini, Antonin Ciolan ş.a. care au contribuit la 
instaurarea unei bune discipline artistice, transmisă, în 
ciuda unor eclipse în existența orchestrei, pînă în zilele 
noastre. Azi, Conservatorul ieşean desfășoară o rodnică 
si susținută activitate concertistică, insufletita de o sea- 
mă de profesori care au aflat totdeauna, în această ce- 
tate a culturii, stimulentul si climatul necesar afirmării 
pe tárimul artei. Am rămas plăcut impresionați, cu pri- 
lejul unei vizite făcute anul trecut, de regularitatea cu 
care au loc concertele gi recitalele (in care studenţii si 


profesorii se alirmă laolaltă) orchestrei simfonice a Con- 
servatorului, orchestrei „Camerata Accademica*, forma- 
tiei de suflåtori ,Musica Nova" de corul precum si de 
orchestra de cameră ,,A nčmosi". Azi, bagheta dirijoralå 
se allá in mina unui tinår element de valoare, dirijorul 
lon Baciu pe care am avut prilejul să-l vedem in frun- 
tea orchestrei simfonice studentesti si care e de altfel 
si directorul Filarmonicii din lasi. Concertul, deschis cu 
Suita I-a pentru orchestrå de George Enescu ne-a ará- 
tat, în primul rînd, capacitatea profesionalä a tinerilor 
instrumentiști. Preludiul la unison a lost cel mai bun 
examen, trecut cu un succes indiscutabil. Numai o par- 
tidă de coarde, în care fiecare instrument este excelent 
reprezentat, poate reda cu o asemenea omogenitate a 
sunetului Preludiul, de părea emisiunea unui singur in- 
strument. Cu acestea så relevám însă elementele de fond 
ale muzicii, intensul suflu dramatic si sensibilitatea diri- 
jorului care a știut så se facă înțeles, comunicind între- 
gii orchestre si ascultătorilor, vibrația enesciană. 

Am urmărit apoi Rapsodia pentru clarinet și orches- 
tră de Debussy. Piesa, scrisă anume pentru acest instru- 
ment atit de iubit de Mozarl si Weber gi a cărui dul- 
ceaţă romantică o gusta si Debussy, a [ost interpretată 
de tinårul lon Mica. Sunctul såu a apårut agil, totodatå 
cald si plin. Lucrarea, punind la incercare bravura solis- 
tului (a fost doar scriså pentru un concurs din al cårui 
juriu fåcea parte si Debussy) se påstreazå totusi pe linia 
unei inalte tinute artistice si am" apreciat ca dirijorul 
Baciu a reuşit ca — fära så împieteze asupra prezentă- 
rii părţii solo, a cărei melodică este atît de gratioaså 
— så punå in frumoaså luminå farmecul simfonic de a- 
companiament al lucrării. Si dacă orchestra a dovedit 
si in restul programului un acordaj bun, precizie a in- 
trårilor gi o curatå sonoritate de ansamblu, se cuvine 
să arătăm calităţile dirijorului Ion Baciu : sobrietatea sa 
exemplară la pupitru, preocuparea exclusivă de a sluji 
muzica pe care o pătrunde în adincime. Am apreciat 
sentimentul dramatic cu care a redat Simfonia ,,Neter- 
minată” de Schubert. momentele acesteia de mister, de 
ingindurare, ca si de lirism, pe alocuri mai luminos; 
de asemenea în uvertura la „Maeștrii cintareti din Nü- 
renberg" caracterul pe rind solenin si martial, eroic, im- 
primat muzicii, iar sub raportul pur tehnic, claritatea 
cu care a fost realizat cunoscutul contrapunct dintre 
cele trei motive. Desigur, concertul a fost pregătit mi- 
nutios, dar cu atît mai lăudabilă este această grijă pen- 
tru o prezentare care angaja serios prestigiul instituţiei. 
Orchestra studenţilor. care isi va împrospăta necontenit 
rindurile, va urmări fara îndoială, stăruitor, sub prive- 
gherea indrumåtorilor lor, păstrarea si perfecţionarea 
acestei bune forme. a bunei tradiții a Conservatorului 
ieșean. 

Beethoven își păstrează, credem. intacte, sulragiile ma- 
selor largi ale ascultătorilor, în ciuda unor cîrtitori 
care îl socotesc... demodat. Bach, Beethoven, Brahms, de- 
modati... ! Dar să trecem, spre a arăta că la orchestra 
simfonică a Radioteleviziunii, dirijorul Iosif Conta si 
pianistul Radu Lupu au înregistrat un deosebit succes 
de fond (si cel puţin tot atît de mare de public) pre- 
zentind în două scri consecutive cele cinci concerte 
pentru pian si orchestră. 

Asa dar, în două... respiratii, în două seri, întreg ci- 
clul concertelor de pian beethoveniene, nu a fost un sim- 
plu: gest de curaj, ci o acţiune bine gîndită, serios pregå- 


tită, un act care a avut o certă acoperire. Însemnează 
că Radu Lupu — de ar [i să apreciem numai disponi- 
bilitätile sale pianistice — dispune de pe acum de o for- 
få de asimilare integrală și in condiţii ireprogabile a 
„literei“ acestor piese majore de concert, chit că primele 
două reprezintă un interes relativ (fapt asupra căruia 
însuși Beethoven convenea, într-o scrisoare adresată edi- 
torului Hofmeister). L-am urmărit pe interpret la lucru. 
El stăpînește cu ușurință toate elementele care tin de 
tehnica propriu zisă, dispunînd, totodată, de capacitatea 
de a imprima discursului muzical cele mai juste nuanţe 
de ordin dinamic care să-i comunice acestuia expresi- 
vitatea dorită. Şi mai are, de asemenea, posibilitatea de 
a realiza culori bogate, de o remarcabilă semnificaţie 
poetică. Înarmat cu aceste aloul-uri rămîne cu totul 
serios, parcă în afara sălii de concert, concentrat şi inte- 
riorizat, preocupat doar de realizarea, în condiţii optime, 
a muzicii. Radu Lupu trăieşte notă cu notă, frază cu 
frază fiecare pasaj, în desfășurarea acestora. După pri- 
mele sale succese, Valentin Gheorghiu ne-a afirmat 
— înainte ca Radu Lupu să fi concertat la noi — că 
„este un pianist inteligent care, spre deosebire de multi 
alţii, gîndeşte muzica“. Lupu gindeste într-adevăr muzica 
zi, în ceea ce ne priveşte, vom adăuga cá stie să-și 
impună o anumită concepţie interpretativă, de pe acum 
destul de solidă (şi care desigur, încă se va maturiza). 
El nu face concesii şi nu se lasă antrenat de sentimen- 
talisme facile, care ar putea stirbi din profunzimea lu- 
crărilor prezentate. Ne-a restituit concertele cu o ţinută 
artistică demnă, de o sobrietate cuceritoare. Participarea 
orchestrei a avut un rol de seamă la buna desfășurare 
a muzicii. Iosif Conta s-a dovedit, odată mai mult, un 
excelent acompaniator care, într-o comuniune perfectă 
cu solistul, i-a lăsat preeminenta, de cîte ori a fost cazul, 
impulsionînd însă cu energie sporilă si justete orchestra, 
in pasajele exclusiv de tutti. Am reţinut in mod deo- 
sebit acel final vivace, în 6/8 din concertul al doilea, 
dialogul viguros dintre pian și orchestră din cel de al 
treilea și patetismul cu care a lost redată partea mediană 
a concertului al patruiea unde Radu Lupu a fost cu 
totul integrat concepției dramatice beethoveniene ; foarte 
seraficä, parcă plutind in zone eicrate, ne-a apărut can- 
tilena solo a pianului (partea La din concertul al cinci- 
lea) — pentru a marca doar unele din momentele de 
maximă tensiune emoţională din aceste seri de concert. 

Tot Iosif Conta a dirijat, o săptămînă după aceea, 
Simfonia a IX-a de Beethoven. A fost un prilej de a 
aprecia nu numai lăudabilul nivel artistic atins de diri- 
jor, de cor (condus de Aurel Grigoraş) și de orchestra 
simfonică a Radioteleviziunii noastre dar si acela al 
cvartetului vocal , Bach" reprezentat de Adele Stolte 
(soprano), Gerda Schriever (alto), Helmuth Klotz (tenor) 
si Fred Teschler (bas) din R. D. Germană — oaspeţi 
ai noștri cu acest prilej. 

Să revelám, în cadrul concertelor Radioteleviziunii şi 
activita&a orchestrei de studio, care se impune tot mai 
mult atenţiei, datorită dirijorilor Constantin Bobescu, 
Carol Litvin si Ludovic Baci. Nu este vorba doar de 
prezentarea deseori a unor prime audiții dar si de faptul 
că această a doua orchestră simfonică a instilutiei a 
crescut sensibil sub raportul potenţialului său tehnic, in- 
terpretativ. În acest sens vom cita prezentarea, în primă 
audiție a operei Întoarcerea lui Ulysse de Monteverdi. 
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Opera intoarcerea lui Ulysse poate că nu este tot ce 
ne-a testat mai semnilicativ marele compozitor. Meritul 
libretului lui Badoaro, care comportă o seamă de perso- 
naje printre care Fragilitatea umană, Timpul, Norocul, 
Amorul, apoi Odysseus, Penelope, Poseidon, Pallas Athena 
etc. eic. (in total șaisprezece) este doar acela de a ne 
informa asupra gustului timpului. Fără îndoială, opera 
are multe pagini frumoase. Dar pînă la urmă recitativele 
au apărut puţin diferenţiate, destui de obositoare. Totul e 
lung, treneazå, și dacă ar fi să cităm ceva este acel 
lamento al Penclopei, în care s-a distins Martha Kessler, 
prin sentimentul melancolie și feminitatea cu care a 
cîntat. In rest, atenţia ascultătorului devine cu totul 
șovăielnică. Apreciind munca susținută a soliștilor, prin- 
tre care Maria Slitinaru. Maria Săndulescu, Valentin 
Teodorian, lon Stoian, Pompei Härästeanu. etc., orches- 
trci şi corului (dirijor A. Grigoras) sub conducerea mu- 
zicală a lui Ludovic Baci. sîntem de părere că asemenea 
lucrări trebuiesc alese totuşi, nu numai de dragul „pri- 
melor audiții“. E de dorit ca ele să fie cit mai repre- 
zentative pentru creația compozitorului respectiv. 

Tot la Radioteleviziune, orchestra simfonică a dai un 
concert în care, sub bagheta dirijorului Constantin Bu- 
geanu, am ascultat lucrarea „Meditaţii” de Wilhelm 
Berger. La noi a fost in primå auditie. De fapt prima 
auditie a avut loc la Bruxelles, cind Mircea Cristescu 
a prezentat-o dirijind orchestra de cameră a Radio- 
televiziunii belgiene. 

Wilhelm Berger este un liric si un gínditor, un poet 
sensibil si discret al sunetelor. El își zăgăzuieşte tot- 
deauna prea-plinul sufletesc pe care ni-l înfăţişează to- 
tusi dupå cc l-a supus unor cancane de o admirabila 
rigoare. În speta, o temă lirică simplă este prezentată 
in prolog, apoi metamorlozatä sub formă fie de dialog 
între unul si diferite grupe instrumentale, de monolog 
dar amplificată la viorile orchestrei. pentru ca în Poli- 
[onii să ne ofere o Passacaglie de o factură deosebit 
de interesantă. o succesiune de 12 variatii pe un bas 
ostinato. Să notăm de asemenea minunata variatiunc inti- 


tulatå Fterofjonii — in care soncritätile ne-au amintit 
de acest procedeu cultivat cu ardoare si o mare artă 
de George Enescu — si Epilog-ul care reprezintă într-un 


fel o sinteză, o recapitulare ce readuce în consliinta ascul- 
tătorului această remarcabilă construcție sonoră, intitu- 
lată, modest, în stilul compozitorului, Aleditafii si in 
care şi-au dat întîlnire clemente nu numai de stil ca- 
meral si concertant dar chiar simfonic. Este meritul 
dirijorului Constantin Dugcanu de a fi prezentat lucrarea 
aerat, simpla, inteligibil, apropiind-o de sensibilitatea 
tuturor celor ce au urmårit-o cu mult interes. fn cadrul 
aceluiași concert, ne-am bucurat să constatåm cá pia- 
nistul elvetian Sebastian Benda a reusit så ne ofere, in 
locul cunoscutei versiuni, de un romantism mai mult 
sau mai putin edulcorat a Concertului de Grieg, o lu- 
crare in care am deslusit de data aceasta vitalitate, 
bårbåtie si fortå — datorită insusirilor de prim plan 
ale artei sale pianistice, recunoscutá in lumea muzicii. 
Poate pulin preţios, putin „cäutat“ in cadente, in rest 
de o spontaneitate ce se revärsa ca un suvoi sonor 
antrenant. Dirijorul Constantin Bugeanu. muzician de 
remarcabilă cultură si talent, desluseste totdeauna sensu- 
rile mai profunde ale muzicii. Pe acestea le comunica 
fn chip explicit orchestrei, publicului, cu reticentá si 
seriozitate, fara ostenialie si teatralism de paradă. li 


datorăm aducerca in lumina auditiei o seamă de lucrări 
româneşti, printre care simfoniile a I-a si a IIEa de 
George Enescu, precum și un număr însemnat de lucrări 
din muzică universală contemporană. Am prețuit in 
Simfonia domestica de Richard Strauss, cu care s-a 
încheiat concertul, reuşita sa atit în redarea construcţiei 
în mare a lucrării, cit si a bogăţie: coloritului ca si a 
sugestivelor detalii. A fost o frumoasă realizare. 

La Filarmonica „George Enescu“ dirijorul Emanuel 
Elenescu a interpretat in primă audiție Simfonia a X-a 
de Mihail Andricu. Scrisă in vara anului 1968, ea ilus- 
trează luminos, crezul artistic al compozitorului: o afir- 
mare a stilului national (am spune a stilului simfonic 
naţional al cărui exponent de seamă este); concizia, 
îndepărtarea de acele lungimi ce fac auditia fastidioaså, 
apoi absența oricărui clement „umflat“, al oricărui 
retorism și, totodată, renunțarea — pe cît se poate — 
la unele forme uzate prin prea multă folosinţă, cum ar 
fi sonata de pildă, cultivarea liedului, a temei cu va- 
riatii, a rondo-ului sint însușirile de seamă ale lucrării. 

Am ascultat astfel o simfonie foarte românească, în 
care cele patru părţi care o constituiesc sînt reduse la 
minimum, în care aflăm ecouri de colind (in partea La 
lirică si a Il-a, mai senină) si unde scriitura polifonică 
savuroasă, vådeste pe marele meşter al scrisului muzical. 

Am fost cistigati de caracterul burlesc al scherzoului, 
pentru ca, după un foarte scurt Intermezzo (partea a 
III-a) cu caracter de dans oriental și căruia ritmurile 
contrariate, prin deplasarea accentelor, îi majorează sa- 
voarea, să urmărim, in final, o fuga libera si totodată 
un minunat coral, incredintat suflätorilor, cu rezonante 
de orga. Este o lucrare despre care putem spune ca 
rezuma arta de simfonist a compozitorului gi pe care 
am fi bucurosi oricind sa o reascultåm. 


Ne-am reintilnit la acest concert cu tinåra pianista 
sovietică Elisabeta Leonskaia, cunoscută de la Festivalul 
international ,,George Enescu" din 1964, cind a fost 
distinså cu Premiul I si medalia de aur. Desi nu are 
nici 24 de ani, Elisabeta Leonskaia face o caricra inter- 
naţională. Pianistica sa — care i-a atras laurii succesu- 
lui atit la noi cit gi in stráinátate (este gi titulara pre- 
miului III. la Concursul Marguerite Long- Jacques Thibaud 
din 1965) — a apărut foarte cizelată, simţul propor- 
tiilor in esafodarea Concertului II de Rachmaninov, s-a 
dovedit cit se poate de just si, ceea ce e relevabil in 


mod deosebit este cå pianista a sters — datoritå atacu- 
lui sáu plin de vigoare a unei ritmici mai vii gi a unei 
expresivitåti fluide de bun gust — orice dulcegårie sen- 


timentală care deseori pătează această piesă de concert. 
Pianista are mult temperameni. Ea cîntă cu unele acu- 
mulări năpraznice de energie cărora le succed perioada 
de calm plat, cu unele råbufniri nostalgice si potoliri 
suave, de visare, dar fara demonstraţii exterioare de 
pasiune. 

Dirijorul Elenescu studiază totdeauna cu seriozitate 
lucrările pe care le prezintă şi Simfonia de Andricu a 
fost redată foarte aerat, luminos, cu respectarea tempilor 
ca si a transparenţei. a claritätii ei. Foarte bun acom- 
paniator, el comunică solistului acca certitudine de care 
acesta are neapărată nevoie : colaborarea cu orchestra s-a 
vădit ireproşabilă. Încheierea concertului a lost făcută 
cu Simfonia a V-a de Prokofiev, redată în linii fru- 
moase și grandioase aproape de concepţia compozitorului 
care a văzut-o „ca o măreție a spiritului omenesc”. 


La Filarmonica „George Enescu“ dirijorul Mircea 
Cristescu a deschis concertul simfonic cu scurtele schițe 
înmormântare la Påtrunjel si Paparudele de Theodor 
Rogalski adevărate piese muzicale documentare ale unei 
epoci dispărute. Au fost prezentate in plenitudinea colo- 
ritului lor orchestral viu, strident si atrăgător, după care: 
Concertul no. 1 în re major de Paganini, în interpretarea 
solisticá a lui Regis Pasquier. Desi foarte tînăr, violonis- 
tul întreprinde turnee mondiale, arta sa fiind apreciată 
de o seamă de mari interpreti ca si de presa de specia- 
litate. Violonistica sa are la bază o bună şcoală, ceea ce 
este esenţial. În acelaşi timp Regis Pasquier trăiește cu 
pasiune ceea ce cîntă. Tonul său e just si vibrant (in 
sensul emoţional al cuvîntului) cald. Sunetul bogat și 
intens, clar. Paganini este exponentul strălucit al violo- 
nisticei timpului său. Gustul mai puiin rafinat al unor 
anumite glissandi făcea atunci modă. Azi, desigur, nu. 
Este ceea ce Regis Pasquier a evitat cu grije si, trebuie 
să spunem, cîntul său a avut nobleţe. Ceea ce nu a putut 
evita însă a fost precipitarea unor pasaje într-o succe- 
siune uluitoare, acrobaticá. Este patima, de altfel, a mai 
tuturor virtuosilor si Pasquier este, neindoios, unui dintre 
aceștia. Muzicalitatea sa avea să ne-o dovedească peremp- 
toriu, după aceea, în suplimentul din Bach, cîntat cu li- 
niste, seninåtate si profunztme care ne-au impresionat 
pozitiv, Mircea Cristescu, obișnuit cu asemenea tururi de 
forţă, a reuşit så mai zăgăzuiască diabolicele desfåsuråri 
ale solistului, ducind tot concertul la bun sfirsit, 

Punctul cuhninant al concertului l-a reprezentat Rap- 
sodia pentru mezzo-sopraná, cor bărbătesc si orchestră de 
Brahms, un lied mare cîntat emotionant de frumos, de 
Martha Kessler cu un puternic sentiment dramatic gi în 
stilul cerut. Subliniem evoluţia permanentă a acestei 
artiste către interpretări de interiorizare profundă, sen- 
sibilă, pasionată. Mircea Cristescu, care a încheiat cu 
Pinii din Roma de Respighi, a dominat întreg concertul, 
cu tact, o cunoștință adincilă a muzicii și acea dezin- 
voltură la pupitru care dá contenentä si siguranță orches- 
trei, impresionează plăcut pe ascultător. 

Am avut ca oaspete, la Filarmonică, pe dirijorul po- 
lonez Stanislaw Wislocki. De treizeci de ani el este un 
prieten statornic al muzicii şi muzicienilor ţării noastre 
unde a avut primele-i bucurii artistice de a fi primit, 
intre altele, valoroasele îndrumări ale lui George Enescu. 
El a studiat la noi si cu George Simonis si Emil Mihail, 

Activitatea sa componisticå si pedagogica (la clasa de 
dirijat a Conservatorului din Varsovia) este apreciati. 
in acelasi timp Wislocki a intreprins gi intreprinde lungi 
turnee de concerte care l-au purtat peste hotare mai pre- 
tutindeni. „Am ajuns, la mine acasă, un musafir” — ne 
marturisea el cu prilejul vizitei la noi. 


La Ateneu, a prezentat ,,Pensieri notturni" o prima 
auditie a compatrioatei sale Grazyna Bacewicz — des- 
pre care am aflat cu mult regret, chiar de la dirijor, 
cá a decedat de curind. Compozitoare de prestigiu care 
face cinste patrici sale, Grazyna Bacewicz a scris mult 
si cu succes cu deosebire in genurile simfonic, con- 
certant s! al muzicii de camera — (trei simfonii, un 
concert pentru pian, altul pentru violoncel, cinci concerte 
pentru vioará, cvartete, sonate, piese orchestrale, o operå 
radiofonicå pe temeiul legendei Regelui Artur etc. etc.). 
in generatia sa (a murit cind incå nu implinise 60 de 
ani) era o figură frumoasă si îndrăzneață a muzicii po- 
loneze, reuşind să îşi asimile o seamă de cuceriri ale 


scriiturii muzicale contemporane. A folosit scrierea se- 
rială, chiar aleatorică, fără a violenta vreodată bunul 
gust si noblețea expresiei; ea rămîne o compozitoare 
ponderată, uneori cu tendințe descriptive în creație cum 
este cazul și al poemului Pensieri notturni al cărui 
cuprins rimează bine cu titlul pe care i l-a dat. Mizind 
îndeosebi pe elemente de colorit orchestral — celesti, 
vibrafon, harpă, suflători gi coarde, dispuse în semicerc — 
compozitoarea reuşeşte ca, folosindu-le judicios și cu 
economie, să creeze din capul locului atmosferă, să 
sugereze, realmente, meditație, gînduri nocturne, în acord 
cu titlul evocator al lucrării. E de nădăjduit că diri- 
jorii nostri vor adopta în repertoriul lor această lucrare 
pe care o socotim valoroasă și care are avantajul de 
a fi și de proporţii convenabile, vrem să spunem că 
€... scurtă. 

În dublul concert pentru vioară, violoncel gi orchestră 
de Brahms, am avut prilejul de a aprecia — alături de 
reputatul nostru violonist Stefan Gheorghiu, care a 
cîntat si de data aceasta cu finctea şi distincţia ce-l 
caracterizează — pe tînărul violoncelist Cătălin Ilea. 
Tonul său e mare, totodată pur, dulce și învăluitor. 
Violoncelistul e muzical, foarte sensibil si lirismul cu 
care cîntă prinde pe ascultător. Dar nu numai în pasa- 
jele de cantilenă lirică s-a făcut remarcat și prețuit 
ci si în cele miscate, vivace, ca de pildă în Rondo-ul 
final, cînd a expus cu nerv şi farmec în stilul giocoso 
cerut, cunoscutul refren. Incheierea concertului a fost 
fácutá cu simfonia , Jupiter“ de Mozart. Wislocki a 
construit lucrarea cu o uşurinţă nebănuită făcînd så 
strălucească pe rînd, momentele de forţă si bårbåtie, 
de veselie tinerească si gratioaså ca si cele de medi- 
Lotte, uneori inginduratå, apoi de bucurie triumfåtoare, 
ce caracterizează monumentala Simfonie. Despre Sta- 
nislaw Wislocki s-ar cuveni o cronică specială, întrucît 
întrunește, după părerea noastră cam tot ceea ce se cere 
unui bun dirijor. 

Dorim să arătăm că, dincolo de cultura si sensibili- 
tatea ascuţită a muzicianului, stăruie în manifestările sale 
o sobrietate ce poate fi dată de exemplu. Wislocki nu 
se raspindeste in gesturi inutile și orice solicitare a 
sa — fie că o schiteazá cu mina, ori cu o mişcare a 
capului, iar uneori cu o simplă privire — este la obiect. 
Ei susţine pasajele cantabile, lirice, ca şi cele de intens 
dramatism, cu o puternică forță a sentimentului — ceea 
ce se vådeste în chipul în care acestea reușesc să fie 
redate de orchestră — și fără nici o gestică exterioară, 
tumultuoasă sau teatrală. Într-un cuvînt este un dirijor 
în cea mai bună acceptiune a cuvîntului — de unde 
frumoasa carieră pe care a făcut-o. 


La Opera română am avut ca oaspete de peste hotare 
pe strălucita cintåreatå sovietică Evghenia Mirosnicenko. 
Dispunînd de o minunată voce de soprană lirică, de 
coloratură in care agilitatea, puritatea si lejeritatea şi-au 
dat o fericită întîlnire, ea a interpretat pe prima noastră 
scenă rolul Gildei din Rigoletto și rolurile titulare din 
Lakmé, si Lucia di Lammermoor, alături de unii dintre 
cintåretii noștri valoroşi — respectiv Octav Enigărescu 
(Rigoletto), Corneliu Finåteanu (Gerard) Nicolae Florei 
(Nilakantha), Vasile Martinoiu (Ashton) şi Gh. Iliescu 
(Edgard). La eminentele însuşiri vocale ale primadonei 
s-au adăugat cele de ordin scenic, nu mai puţin impor- 
tante — spectacolele pe care le-a susținut atrågindu-i 
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cele mai cålduroase aplauze din partea unui public in 
rindurile cåruia numårå numai admiratori. 


În domeniul muzicii de cameră prezența pianistului 
George Halmos într-un recital a constituit. manifestarea 
cea mai însemnată. Este relevabil, în primul rînd, la 
acest artist, necesitatea sa interioară de studiu, de inves- 
tigatie în domeniul vast al muzicii preclasice, clasice si 
romantice, pentru pian. Profesor odinioară la Conser- 
vatorul din Cluj iar în anii din urmă la Conservatorul 
„Ciprian Porumbescu“, George Halmos a ţinut si tine 
contactul cu sala de concert, cu publicul care pretuieste 
fiecare din apariţiile sale. Puţini interpreti s-ar putea 
mindri cå au atacat ca George Halmos, un atit de vast 
repertoriu, ceea ce nu poate fi decit lăudabil. Faptul 
acesta trebuie să dea de gîndit atitor pianisti — si în 
general solisti — care se mulțumesc, odată asimilate 
cîteva concerte si piese de muzică de cameră, să le pre- 
zinte la nesfirsit, cu o periodicitate care nu face decit 
să îndepărteze publicul iubitor de muzică. 

Piesa de importanţă majoră prezentată, a fost Sonata 
op. 101 — în la major, de Beethoven (Cum se stie, 
Beethoven a înlocuit pentru prima oară, la această so- 
nata, indicatia „pentru pian” cu aceea de Hammer-Kla- 
vier („pian cu ciocane” intelegind să arate din capul 
locului că profita de perfectionärile aduse pianului la 
epoca aceea, ceea ce îi confereau instrumentului mai 
multă forţă și amploare). 

În prima mișcare, acel allegretto sentimental și plin 
de gingasie, Halmoș a cîntat simplu, linear si intrucitva 
reţinut. Mai puţin dominată de formă, această mișcare 
a fost redată cu evidenţierea senină a ideilor melodice. 
Mișcarea următoare, vivace alla marcia, care tine loc 
de scherzo (partea a II-a) a fost redată foarte voluntar, 
cu o tumultoasă energie și o luminoasă prezentare a 
polifoniei beethoveniene iar scurtul adagio al cărui ca- 
racter e contemplativ, cu o notă de afectuoasă și gravă 
reverie. În final, atacat cu bravură si elan, am recu- 
noscut nu numai o artă pianistică bine slefuita dar si 
sentimentul just cu care interpretul a redat accentele 
viguroase și pe alocuri acea bruscherie tipic beethove- 
niană. O suită întreagă de lntermezzi și alte piese de 
Brahms, redate cu o nostalgică visare, precum și Sonata 
op. 51 în si minor de Chopin interpretată într-un stil 
auster și cu atît mai apreciabil, a încheiat o seară de 
muzică bună despre care ne exprimăm doar părerea de 
rău cá este atit de rară. 

Încheiem aceste spicuiri din bogata viaţă muzicală a 
Bucureștiului cu cîteva rînduri și despre un spectacol dat 
la Teatrul satiric „C. Tănase“ și anunțat înainte de 
orice drept primul „Musical“ românesc: Cafeaua cu 
lapte de adio de Aurel Storin, muzica de Radu Şerban, 
regia artistică de Nicolae Dinescu. A intitula un spec- 
tacol, în maniera englezească, musical, inseamnă totuşi 
a realiza o interpătrundere, cit de cît organizată, între 
un text care să aibă un fir conducător, o muzică 
adecvată si elemente coordonate de balet. Autorul libre- 
tului va fi intenţionat poate să scrie o comedie. De-a 
lungul întregului spectacol nu am reușit însă, cu regret, 
să deslusim nici un moment pe care să-l reținem, o 
glumă cu haz, o poantă, în ciuda faptului că erau în 
joc unii interpreţi apreciați din cadrul teatrului, ca 
Didi Ionescu, Radu Zaharescu, Horia Căciulescu, Nicu 
Constantin ș.a. 
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Muzica lui Radu Serban, excelentå, cuprinde mai multe 
melodii, adevårate slagåre, care s-au impus din capul 
locului. Aceasta totusi nu poate, si nici nu e cazul, så 
faca fatå tuturor exigenfelor spectacolului. Este demn de 
relevat, la modul pozitiv, corpul de balet al Teatrului, 
alcatuit din elemente tinere de o remarcabila valoare 
plastica si care evolueazå (coregrafia Adriana Dumi- 
trescu) cu nerv si dezinvolturå. Ne-au făcut deseori să 
uităm de sărăcia spectacolului, atenuată de asemenea de 
conducerea muzicală a lui Gelu Solomonescu, promptă, 
sugestivă, de decorurile simple (Doina Levinta) si regia 
pricepută a lui Nicolae Dinescu. Din partea „primului 
spectacol musicul“, cum este propus, pompos, în capul 
afisului, ne-am așteptat incomparabil la mai mult. 


J.-V. PANDELESCU 


Concert coral 


de muzică contemporană 


Sub conducerea muzicală a lui Vasile Pîntea, Corul 
Filarmonicii „George Enescu“ a susținut, nu de mult, 
un concert de muzică corală contemporană al cărui pro- 
gram a cuprins „Patru Madrigale“ de Paul Constantinescu 
pe versuri de Eminescu, „Suita de cîntece populare polo- 
neze" de Tadeus Sygietinski, Poemul pentru cor mixt 
si percuție de Constantin Palade intitulat „Ninge“ pe 
versuri de Mariana Dumitrescu (primă audiție) si Cantata 
scenică „Catulli Carmina" pentru cor, solisti si percuție 
de Carl Ortf. 

Impresionind prin căldura si sinceritatea expresiei, 
Corul Filarmonicii ne-a fåcut så simtim, dupá mai bine 
de 15 ani de la prima lor auditie, rodul artei mari, al 
experienței si mäiestriei pe care Paul Constantinescu o 
adevereste in cele „Patru Madrigale" (Freamåt de codru, 
La mijloc de codru des, Peste virfuri, Stelele-n cer), 
unde unește armonios romantismul acestor patru poezii, 
desprinse din nemuritoarea creatic eminesciană cu me- 
lodia populară. 

De o bună interpretare a beneficiat si prima audiție 
a poemului „Ninge“ de Constantin Palade. Lucrarea de- 
butează cu un joc canonic, fugato pe un ostinato de 
passacaglie al celor șase partide vocale, brodat pe 
sensul intrebåtor al textului, învăluit onomatopeic de 
viforul „crescendo“ realizat de instrumentele de percuție. 
Partea a doua, care este un B ce aduce o atmosfera de 
visare, vrea parcă să sugereze scinteierea plină de 
voiosie meditativă desprinsă din privirea unui copil, 
care, cu năsucul lipit de geam, asistă uimit la dansul 
diafan al fulgilor de nea. mirindu-se asemeni versului: 
poetei: „Vezi cum alunecă în sus fulgii sidefii ai pă- 
sărilor de ghiatå, ce și-au făcut cuibul în stele ?* Ultima 
parte, de altfel punctul culminant al întregului poem, 
aduce printr-un recitativ „ad libitum" rezolvarea chinui- 


toarci întrebări : „Ninge, ai văzut ?", desfăşurat de data 
aceasta intr-o previziune sumbrä: ,Ninge peste fintinile 
uitate, ninge peste morți şi peste cîntecele mele", totul 
terminindu-se într-un ,,morendo" carc pare să mal repeie 
o dată titlul lucrării: „Ninge“. Tălmăcind sonor sensul 
adînc filozofic al poeziei Marianei Dumitrescu, C. Palade 
ne convinge și în această lucrare că este un dibaci 
minuitor al scriiturii corale. 

Între aceste două lucrări româneşti a fost integrată 
o interesantă „Suită de cîntece populare poloneze” (Cu— 
cule, cuculeană, Peste cringul verde, Pădurea din Kod- 
zillo, Trec nuntasii, Vale inflorità) de Tadeus Sygietinski, 
o adevărată feerie vocală, infåtisind diferite aspecte ale 
folclorului țărănesc. 

Partea a doua a programului a cuprins o singură 
piesă, Cantata scenică „Catulli Carmina", Lucrarea lui 
Orff a beneficiat de o interpretare adecvată si plină 
de fantezie din partea corului, a grupului de percutie, 
precum si a soliștilor Emilia Petrescu” si Lucian Boni- 
faciu. Din punct de vedere dinamic, lucrarea se realizează 
ca o creștere treptată a intensității armonice si ritmice 
abil speculate, ca și printr-o tratare modernă a instru- 
mentelor de percuție ce îndeplinesc un puternic rol 
coloristic. | 

fn nota intregului concert, conscmnám contributia celor 
doi pianisti, Viorica Cojocaru si Nicolae Licaret, si bine- 
infeles a dirijorului Vasile Pintea pentru felul in care 
a stapinit intregul aparat vocal-inštrumental. 


Este recunoscut rolul artistic-educativ pe care concer- 
tele corale il exercitå asupra publicului meloman, apar- 
tinind celor mai diferite categorii. Reusita unor asemenea 
manifeståri depinde de multi factori ca, de pildå, in- 
tocmirea judicioasă gi echilibrată a repertoriului, varic- 
tatea, diversitatea, omogenitatea şi acuratețea interpre- 
tării etc. factori pe care, în bună măsură, concertul la 
care ne-am referit i-a scos în evidență. Din păcate însă, 
la noi, manifestările corale au devenit, în ultimul timp, 
„flori prea rare", 


CONSTANTIN RASVAN 


DIN TARA 


Tirgu - Mures 


Amatorii obişnuiţi ai manifestărilor muzicale care au 
absentat de la concertul oferit de formaţia din Tîrgu 
Mureș, la prima sa deplasare în Capitală, au, desigur, 
ce regreta. Aceasta deoarece primul turneu muzical al 
acestui an, ne-a oferit prilejul cunoașterii unui colectiv 
valoros, omogen si suplu, cu o dcoscbitá sensibilitate si 
dăruire interpretativă. Înființat in urmă cu doi ani, 
din iniţiativa tinårului concert-maiestru fuliu Hamza, acest 


ansamblu a avut manifestări sporadice care nu lăsau 
însă să sc întrevadă o evoluţie atit de rapidă si presti- 
gioasă a calităţii. Printr-o dăruire si abnegatie demnă 
de remarcat, cei 15 instrumentiști, ajutați si de dirijorul 
Filarmonicii din Tg. Mureș, Szalman Lorant, au închegat 
o orchestră de o adevărată ținută artistică. Programul 
prezentat a cuprins cinci lucrări, din tot atîtea secole, 
de la Renaștere si pînă azi, ceea ce, să recunoaștem, 
nu e la îndemîna oricui. Stilurile diferite, atmosfera spe- 
cilică fiecărei epoci, au fost atit de bine redate, încît 
se poate spune fără ocol că am avut posibilitatea de a 
parcurge într-o singură seară, cîteva dintre cele mai 
frumoase etape ale istoriei muzicii instrumentale, Nuan- 
tele de o mare [inete si gradatia construcției sonore au 
scos in evidentå desenul melodic al fiecárci partide, din 
cele două intabulaturi ale compozitorului preclasic bra- 
sovean W. Bakfark (nåscut in 1567, mort la Padova 
in 1576) prelucrate cu o înaltă măiestrie de Sigismund 
Toduta. lata încă o lucrare care demonstrează sirguinta 
cu care sint cercetate vechile documente muzicale romå- 
nesti. Datorită profunzimii contrapunctice cu care au 
lost îmbrăcate de Toduta, aceste intabulaturi se pot 
înscrie fără greg în repertoriul muzical al orchestrelor 
de gen. 

Responsabilitatea artistică pe care trebuie să o aibe 
fiecare interpret, în special într-o formaţie care cîntă 
fără dirijor, s-a vădit — mai ales — în Concerto grosso 
în re major, de A. Corelli. În ciuda numărului restrins 
de instrumentiști, masivitalea tulli-ului orchestral a ieşit 
în evidență încă din primele acorduri. Creşterea si des- 
creșterea nuantelor s-a făcut cu o uimitoare omogeni- 
tate, ceea ce relevă o muncă asiduă si o perfectă colabo- 
rare permanentă între toli membrii ansamblului. Tot 
cu această ocazie, am putut aprecia în mod deosebit 
tehnica și acuratețea ripicuni-lor (Iuliu Hamza, Emerik 
Mihåly şi Anton Seres). 

Concertul în mi major de J. S. Bach. pentru vioară 
şi orchestră, a [ost interpretat de violonistul Stefan Ruha. 
De la început, s-a văzut că între solist si ceilalţi instru- 
mentisti, s-a creiat o punte stilistică remarcabilă. A 
impresionat mai cu scamă, gradatia părţii a doua, Adu- 
gio, înscrisă într-un mare si frumos arc. Din păcate însă, 
puntea stilistică a lost umbrită de o ritmică imprecisă, 
mai ales în partea a treia Allegro assai, solistul reamin- 
tindu-ne cu această ocazie o mai veche meteahnă a 
sa, care îl face så se lase prea uşor furat de viteză 
— mai ales în mișcări rapide — din această cauză 
fiind greu de urmărit în acompaniament. Tradiția inter- 
pretativă a ritmurilor ostinate, cere o mal intensă parti- 
cipare a solistului și chiar a orchestrei, dar amprenta 
care a ieşit mai mult în evidenţă, a fost tocmai o 
anumită sí nedorită moliciune. Totuşi, prin suplimentul 
acordat la cerere — Aria pe coarda Sol — Stefan Ruha 
a dovedit că rămîne unul dintre remarcabilii interpreti 
autohtoni ai lui Bach. Interpretarea acestei celebre 
pagini, în care am simţit din plin o intensă trăire inte- 
rioară înconjurată de nobleţe si căldură, ne-au reamintit 
cuvintele marelui Enescu: „Un adevărat artist, iese în 
evidență — mai cu seamă — într-un Adagio... 

Optimismul gi dragostea de viaţă a lui Joseph Haydn, 
au fost redate printr-o robusteje sonoră, care ne-a făcut 
să uităm că sîntem in fata unei orchestre de camera. 
Într-adevăr, interpretarea Simfoniei in Sol major, ca si 
a ultimei lucrări din program, Simfonia Simplă de Ben- 
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jamin Britten — o adevåratå bijuterie muzicalå — au 
demonstrat pe lingå insusirile si talentul interpretilor. 
o bunå tehnicå individualå si colectivå. 

A fost o seară frumoasă, plină de incintarea muzicii, 
care a arătat că „provincia“ posedă valenţe interpretative 
ieşite din comun. Si pentru aceasta, pentru plăcerea de 
a cînta şi a se dărui muzicii, tinerii interpreti au meritat 
cu prisosinta aplauzele unui public destul de putin nu- 
meros, dar cu atît mai entuziast ! 


lasi 


Pentru cel care vizitează båtrinul oraș moldovean, noul 
este prezent atit în creaţie cit gi în interpretare. Cîteva 
lucrări remarcabile ca Esenţe, Contraste și Simfonietta 
de Vasile Spătărelu, sau Imagini, Poem şi Simfonia de 
Anton Zeman, au avut darul de a face cunoscuţi pe 
aceşti tineri creatori ieşeni, care au absolvit destul de 
recent clasele de compoziţie conduse de Anatol Vieru 
si respectiv Tiberiu Olah, de la Conservatorul „Ciprian 
Porumbescu“ din Bucureşti, 

Tinereţea este prezentă si în mai toate instituţiile mu- 
zicale. De pildă, în dorinta de a veni în intimpinarea 
promovării asidue a muzicii de cameră, Conservatorul 
„George Enescu“ a alcătuit o orchestră de gen si un 
cor de tipul „Madrigalului“, care în concertele date la 
lași si la Bucuresti au dovedit o serioasă pregătire si un 
ridicat nivel interpretativ. 

La Opera de Stat au lost promovati cîţiva tineri 
talentaţi, din care trebuie să distingem -- neapărat — 
pe dirijorul Corneliu Calistru. Claritatea gesticei (putin 
prea largă), nuantärile gi precizia intrărilor sint princi- 
palele sale calităţi. Desigur, timpul îi va aduce și expe- 
rienta necesară pentru asimilarea tradiţiei anumitor lu- 
crări de gen, (mai ales în bel-canto), exemplele strălu- 
cite date de marii dirijori arătînd cit sînt de necesare 
punctele de respiraţie ce trebuiesc acordate cintåretilor. 
Principalul fapt constă în munca perseverentă, pe care 
Corneliu Calistru o duce în mod frecvent si cu ajutorul 
căreia va atinge — neîndoios — afirmarea sa deplină. 
Tot aici, am mai putut aprecia si pe tinerii solisti Ileana 
şi Petre Cårcåleanu, care alături de colegii lor mai 
„virstnici“, Victor Popovici, Aneta Pavalache, George 
Ionescu, Ella Urmă și alţii, au dat viață, spontaneitate 
si farmec, operetei „Singe Vienez“ de Johan Strauss. 
Dimpotrivă, opera Carmen a constituit un spectacol greoi 
si nu îndeajuns de bine realizat, scenic şi muzical. De 
fapt principalul său atribut îl formează excelentul de- 
cor, semnat de H. Cazacu. Regia, datorată lui G. Zaha- 
rescu si D. Tåbåcaru, mai are încă nevoie de multe 
retușuri, intrările corului, jocul solistic din „Seguidilla“, 


imobilitatea Michaelei gi altele, lăsînd destul de mult 
de dorit. Credem, de asemeni, că dirijorul Radu Botez 
ar trebui să fie mai exigent în eliminarea unor deca- 
laje, orchestrale sau vocal-instrumentale. In sfîrşit, cu 
toate calităţile naturale ale cîtorva interpreţi, ca George 
lonescu (Escamillo), Laurian Nicolau (Zuniga), Svetlana 
Pipernea-lonescu (Michaela), impostatia vocală, frazarea 
şi corectitudinea inonatici, ca și alte elemente de cînt 
scenic, nu au fost totdeauna la înălţime. Un cuvînt bun, 
totuşi, pentru ansamblul coral, destul de puţin numeros 
dar cu atît mai valoros, condus de tînărul dirijor 
A. Bigoc. Este păcat că un spectacol de anvergură, cum 
îl poate constitui opera Carmen, să nu fie bine pus la 
punct, mai ales cînd există certe posibilităţi interpretative. 

Ínadins am lăsat la urmă, Filarmonica de Stat ,,Mol- 
dova“. Ultima oară, la București, interpretarea dată 
Simfoniei I de Enescu si Recviemul-ui mozartian a 
fost bine primită de public și de specialiști. Dar, felul 
curat și promițător în care a cîntat atunci, a fost cu 
mult depăşit de execuţia Simfoniei a cincea de P. I. 
Ceaikovski, înscrisă în programul concertului simfonic 
extraordinar dirijat de polonezul Josef  Wilkomirski. 
Membrii acestei orchestre sînt în majoritate tineri ab- 
solvenţi, sau chiar studenţi încă. Principalele lor cali- 
tåti, constau în stăpînirea unei bune tehnici instru- 
mentale și în atenţia mereu trează la dirijor, care a 
facilitat unele „intrări“ reuşite, altminteri greu de exe- 
cutat, ca începutul părţilor I, II și IV, Precizia ritmică 
a exclus posibilitatea unor decalaje între partide, iar 
virtuozitatea etalatå în cele mai dificile pasaje, au 
demonstrat sirguinfa şi seriozitatea exemplară cu care 
lucrează aceşti tineri. Într-un cuvînt, orchestra ieșeană 
a constituit pentru noi o adevărată revelaţie, ea fiind 
rezultatul direct al împletirii experienței virstnicilor cu 
entuziasmul si dragostea pentru muzicå a tinerilor instru- 
mentisti. Se pare de altfel, cå noul director. al Filar- 
monicii, dirijorul Ion Baciu, este si el impins de elanul 
tineretii, la care adaoga surplusul de experientå organi- 
zatoricá si artisticå pe care i-o cunoastem mai de mult. 
lata deci motive, pentru care evolutia viitoare a acestei 
institutii trebuie urmåritå cu interes. 

Tinára Angela Gavrilă, solista Concertului pentru 
vioará si orchestrá de Johannes Brahms, este incå stu- 
dentå în anul III la Conservatorul „Ciprian Porum- 
bescu", dar deja laureatå a Concursului George Enescu. 
Ea ne-a etalat aceleasi certe calitåti muzicale pe care 
le-am aplaudat gi în alte ocazii. În special, partea a 
doua, unde melodica lucrării este deosebit de ardentă, 
interpretarea s-a făcut cu o mare şi neobișnuită putere 
de interiorizare. Nu trebuie trecut însă cu vederea fap- 
tul, că, acest concert constituie o adevărată „piatră de 
incercare“ a întregii literaturi violonistice, care incumba 
o experienţă și o tehnică ce se cer a fi ståpinite pe 
deplin. 

Precum se vede, tinereţea irumpe scenele muzicale 
ieșene, iar faptul că și sălile sînt pline cu reprezentanti 
ai tinerei generaţii. ne oferå un surplus de satisfacţii. 
Tinerețea muzicii ieșene, fenomen caracteristic, formată 
din creatori interpreţi şi auditori de aceiași vîrstă, este 
chezăşia afirmării artei de pe aceste meleaguri, tot 
mai strălucitoare, pe marea hartă muzicală a patriei 
noastre. 


Claudiu NEGULESCU 


Galati 


De curind am avut prilejul sa urmárim spectacolul 
cu opera comică într-un act O noapte furtunoasă de 
Paul Constantinescu, prezentatå in premiera la Teatrul 
muzical din Galati. 

Amplificind continutul satiric din piesa lui I. L. Ca- 
ragiale și imbogåtindu-i sensul prin forța expresivă a mu- 
zicit, compozitorul Paul Constantinescu a oferit teatru- 
lui muzical modern o comedie bufa, reusind prin aceasta 
un extraordinar ,chef d'oeuvre" dupå cum o aprecia 
Marcel Mihalovici. 


Dramaturgia operei se bazeazá pe confruntarea opi- 
niilor si dispoziţiilor sufleteşti. Intriga este activă si foarte 
precipitată, determinind desfăşurarea în ritm dinamic a 
acţiunii. Compozitorul a reușit să creeze acel ritm inte- 
rior, acea pulsatie motorică, agitată, caracteristică vieții 
de mahala a anilor în care se petrece acțiunea. 

Alături de Năpasta si Oedip, opera O noapte furtu- 
noasd, înscriindu-se ca o lucrare extrem de valoroasă a 
creaţiei noastre lirice, cunoaște viaţa permanentă pe care 
o merită. 


* 


Reclamate. pe de o parte de insåsi stilul muzical mai 
dificil al operci, iar pe de alta, de conceptia dramaticá 
cunoscutá, problemele interpretative si de montare sint 
complexe, noi, in raport cu traditia teatrului liric. Este 
meritul colectivului gálátean ca prin eforturile conjugate 
ale tuturor compartimentelor artistice si tehnice så fi 
depasit faza invingerii greutåtilor unei premiere de atare 
facturå si de a fi realizat, printr-o muncå påtrunså de 
seriozitate si ráspundere, un spectacol de remarcabilå ti- 
nutå artisticå. 

in ce priveste regia. ea a contribuit efectiv la reali- 
zarea unei premiere cu multe scene de mare si finå 
realizare. Pretuim talentul, priceperea, fantezia si pu- 
terea de muncă a regizorului Jean Rînzescu. Fata de 
montările anterioare apartinind aceluiaș regizor, la Galaţi, 
s-a reușit ca întreaga acţiune så se desfăşoare în fata 
spectatorului, tocmai acest lucru constituind noutatea 
montării. Fantezia si bunul gust, experiența în domeniul 
artei scenice la care se adaugă și pătrunderea subtilă 
a lucrării au caracterizat. în linii generale, regia. 

Două distribuții, aproape egale din punct de vedere 
al calităţii vocale, au participat în cadrul viziunii mu- 


zicale unitare a spectacolului, cu interpretări diferenţiate 
datorate temperamentului si  muzicalităţii cintäretilor. 
N. Urdăreanu, în rolul lui Jupin Dumitrache, un bas 
cu reale calităţi vocale, s-a stråduit så se apropie de 
întruchiparea acestui personaj şi credem că a reușit în 
suficientă măsură acest lucru. 


Rolul lui Nae Ipingescu a fost redat cu dăruire de 
N. Urziceanu. 

În rolul lui Chiriac, I. Frigioiu a întruchipat un 
om lipsit de morală şi scrupule în dorința de a 
parveni. Vocal ne-a produs o surpriză plăcută pe tot 
parcursul operei, dar mai ales in scena duetului cu 
Veta. 

in rolul amorezului filfizon, Fl. Diaconescu a realizat, 
poate, cel mai reușit Rică Venturiano din cite interpre- 
tări cunosc. Dotat vocal si beneficiind de o lejeră mis- 
care scenică, a întruchipat un personaj „curat“ cara- 
gialesc. : 

Eleonora Munteanu poseda o voce ampli si o tehnica 
preciså, ceea ce i-a prilejuit conturarea, in rolul Vetei, 
a unui personaj cit mai veridic, accentuind mai ales 
latura de feminitate a acestui rol. 

Fiind un temperament vioi. Marilena Marinescu-Mares 
a rezolvat cu multă uşurinţă intruchiposeu Zitei. Cu- 
noscînd rolul din anii studenţiei, cînd opera a fost 
prezentată în cadrul Centenarului Conservatorului din 
Bucuresti (1964) în acecasi regie si avind experiența 
acelor spectacole, tinåra interpretă a dat dovada unor 
reale resurse scenice si vocale. 

În rolul oropsitului Spiridon. a apărut cu succes Puşa 
Urdăreanu, dovedind muzicalitate în redarea acestui per- 
sonaj episodic, neprecupefind resursele vocale si scenice 
de care dispune. 

Am admirat decorurile tinårului scenograf Benno Frie- 
del, de un bogat colorit. sugestive in ceca ce privește 
atmosfera de mahala. 

Cabor Kiss. care a asigurat conducerea muzicală. ne-a 
redat o bună înțelegere si redare a partiturii. 

Omogenizarea tuturor compartimentelor si a fiecărui 
solist în parte a dezvăluit de asemeni contribuția valoroasă 
a conducătorului spectacolului. regizorului Jean Rin— 
zescu. 


Constantin DRÁGOI 
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DIN ACTIVITATEA 
UNIUNII COMPOZITORILOR 


Dreptul de autor 


Dreptul de autor este un instrument juridic necesar 
apărării gi remunerårii operelor de creaţie artistică și 
ştiinţifică. 

Recunoscut de legea naţională a fiecărui Stat, dreptul 
de autor e confirmat si pe plan extern prin dilerite 
tratate, acorduri şi convenţii internationale. 

Membră a Convenţiei de la Berna pentru protecția 
operelor literare și artistice, din anul 1927, România 
a acceptat si unele modificári ulterioare aduse Conven- 
tiei prin Actul de la Roma, in 1986 si, recent, prin 
Actul de la Stockholm, in 1967. 

În temeiul Convenţiei de la Berna, precum si al 
dreptului său pozitiv, (ara noastră garantează protecţia 
muncii de creaţie, atit pentru autorii români cit și 
pentru cei ce nu sunt cetăţeni români — în condiţiile 
prevăzute de Convenţie. În mod concret, drepturile de 
autor se stabilesc și se plătesc conform contractului sau 
înţelegerii cu autorul sau reprezentanții lui. 

În anii puterii populare, dreptul de autor s-a perfec- 
tionat necontenit, constituind un complex eficient de 
norme, apte să asigure baza materială de existență si 
dezvoltare a creaţiei. Distingem acte nprmative de bază 
şi reglementări adiacente. Printre prinjele se enumeră : 
Decretul nr. 321/1956, care fixează principiile dreptului 
de autor gi incriminează infractiunca fle plagiat, HCM 
nr. 632/1957 privind normele de remunerare, stabilirea 
tarifelor si a modalitätilor de plată și HCM nr. 583/1960 
pentru sanctionarea contravenţiilor savijsite prin neplata 
unor drepturi de autor. Acestor reglementări speciale li 
se adaogá numeroase texte din alte legſuiri, care vizează 
implicit sau tangential si dreptul de Autor, cum sunt: 
Legea nr. 319:944, privind dreptul de moștenire al sotu- 
lui, supravictuitor, Decretul nr. 31/954 în partea referi- 
toare la ocrotirea drepturilor personale nepatrimoniale 
de autor ctc. Enumerarea trebuie completată cu multitu- 
dinea de instrucțiuni si dispozitiuni, cu putere de lege, 
emise de forurile competente de Stat, expres imputer- 
nicite în acest scop prin lege. 

Procesul creatici muzicale româneşti a cunoscut, la 
rîndul său, o efervescenţă continuă și a luat un avint 
nemaiîntilnit, operele autorilor români obţinînd nume- 
roase premii si distincţii in cadrul concursurilor si festi- 
valurilor din ţară si de peste hotare, 

Din anul 1949, prin înființarea Vniunit Compozito- 
rilor ca organizaţie obştească unică a compozitorilor 
și muzicologilor din fara noastră, sarcinile de percepere 
şi repartiție a drepturilor de autor au fost preluate de 
Uniune, prin serviciile sale. 

În acest scop s-au înființat un serviciu central pentru 
urmărirea gi perceperea dreptului de autor — organizat 
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pe 17 inspectorate interjudetene si pentru Municipiul 
Bucuresti si avind inspectori pentru fiecare judet — si 
un serviciu de repartitie. 

În acelaş timp s-a asigurat apărarea dreptului de 
autor, sub ambele sale aspecte: moral şi material. 

Remunerajia de autor reprezintă contravaloarea acti- 
vitätii individuale de creaţie si este asimilată cu sala- 
riul, în sensul că poate fi urmărită în aceleași condiţii 
şi beneficiază de aceleaşi garanţii ca și salariul aflat sub 
protecţia legislaţiei muncii. 

Autorul are drept la o remuneratie de bază ce i se 
cuvine o singură dată, pentru ficcare operă nceditată, 
neexecutatå, nediluzată, precum si la una sau mai multe 
remuneratii de folosintä, care se plătesc pentru fiecare 
folosinţă a operei în scop lucrativ. 

Remuneratiile de bază sunt stabilite forfetar, fie glo- 
bal, fie pe cîntec sau pe minut, după genul operei. 

Remuneratiile de folosinţă sunt fixate de lege, ca si 
cele de bază, fie printr-un procent aplicat asupra retetci 
brute realizate de organizator, fic forfetar, prin sume 
determinate pentru o singură manifestare sau pentru o 
perioadă, lunară, de execuţia muzicii. 

Organizatorii de spectacole, concerte, manifestări, pe- 
treceri și orice fel de execuţii muzicale, precum si șefii 
de orchestre sunt obligaţi prin lege să completeze si să 
predea Uniunii Compozitorilor, prin inspectorii de teren, 
programele lucrărilor cxecutate. 

Aceste programe sînt documente oficiale, care con- 
semnează numele autorului, titlul, data, locul executării 
operei muzicale gi alte date pe vare se bizuie calculul 
repartitici. 

Repartitia efectueazá astfel operatiunilc utile determi- 
närii sumei nete cuvenite autorului din remuneratia bruta 
incasatå pentru creatia sa, dupå prelevarea colelor dato- 
rate Uniunii si dupå deducerea impozitelor. 

in scopul evidentei contabil-financiare a tuturor remu- 
neratiilor de autor, al retinerii cotelor aferente si al 
impozitării centralizate, toate remuneratiile se achită de 
organizatori numai prin Uniune, care prevede si obține 
anual planul de fond nescriptic necesar. 

Prelevärile de cote sînt destinate acoperirii cheltuielilor 
Uniunii. Încă din anul 1959, Uniunea Compozitorilor 
funcţionează prin autofinantare, suportind din fondurile 
sale proprii cheltuielile legate de activitatea de creaţie, 
de relaţii cu străinătatea, propaganda, copiatura notelor 
muzicale, plata pensiilor, ajutoarelor materiale, precum 
si a cheltuielilor de administraţie şi susținerea unităților 
subordonate: Editura Muzicală si Revista Muzica. 

Orice refuz sau intirziere de plata, orice obstructie 
în activitatea de percepere afectează remunerarea auto- 
rilor, distribuirea pensiilor, promovarea creaţiei muzicale 
româneşti și realizarea celorlalte sarcini statutare, pre- 
judiciind în ultimă instanţă însăși existenţa Uniunii. 

De aceea, toti cei ce folosesc muzica în scop lucrativ 
au obligaţia legală si moral-socială de a respecta dreptul 
de autor. 

Uniunea Compozitorilor se bucură de înțelegerea si spri- 
jinul preţios si neîntrerupt al autorităţilor competente 
de stat — chemate să vegheze la aplicarea dreptului de 
autor — precum si de adeziunca maselor largi de iubitori 
ai muzicii, 


IULIU SIMIONESCU 
PETRE GEORGESCU 


ne-au fost su- 


unel 


Însemnările de faţă 
gerate ca o 
pil deosebit de interesante. in dome- 


concluzie a evolu- 
niul — concertistic, a mezzosopranei 
Martha Kessler. Afisele lunii ianua- 
rie $i februarie anunțau, pe rind, un 
recital de lieduri, interpretarea unui 
rol principal in prima audiție a ope- 
rei lui Monteverdi Ritorno. d'Ulysse 
in Patria şi realizarea partiturit so- 
listice a Rapsodici pentru alto, cor 
si orchestrå de Brahms. Adåugind un 
turneu de concerte in R. D. Germană, 
putem într-adevăr constata o 
tivitate cu totul remarcabilă, 


ac- 
care o 
recomandă pe Martha Kessler prin- 
tre muzicienii reprezentativi ai gent- 
lui, cu o prezenfå de calitate, con- 
tinuu suslinutd, în contextul viefil ar- 
tistice româneşti. De altfel, acest fapt 
este rezultatul anilor anteriori, in ca- 
re interpreta. a [ost în permanentă 
animată de dorința unei neintrerupte 
perfectionäri. 

Acum mai 
de 


bine de un deceniu, o 


concursuri remarcaserd insu- 
confirmind 


sale. 


serie 

calitatca 
Sá amin- 
nationale, 


sirile cinidretet, 
muzicalitiifii şi vocii 
tim cele două 
pentru artiştii amatori, la care a ob- 
ținut premiul al doilea (1951—1957) 
ji, important deosebită, 
cursul prin care a fost coobtală ca 


concursuri 


cu o con- 
solistă a Filarmonicii „George Eres- 
cu“ (1957). Anii urmälori sint mar- 
cali de participarea la Concursul 
„Schubert- Haydn“ (Uiena-1959), Con- 
cursul de interpretare (Geneva-1959) 
şi Concursul „Schumann“ (Berlin-1960), 
competiții care i-au adus, în afara 


INTERPREȚI ROMÂNI 


Martha Kessler 


distincțiilor onorifice, aprecierea una- 
a publicului de peste 
turnee, 


nimi hotare, 


Urincază o serie de in ca- 


drul unor recitaluri sau concerte vo- 
cal simfonice, care s-au bucurat de o 
finutå artistică excelentă, fiind con- 


siderate succese semnificative ale ar- 
tei româneşti. lu 1966, susține parti- 
da Missa Solemnis de 
la Russe (Bulgaria), sub 
lui Iosif Conta. In RD. 
după citeva înregistrări 
(cerute gi de Radiodifuziunea elve- 
fiand, care aprecia glasul Marthei 
Kessler ca „o voce gravā, de o culoa- 
re seducăloare“ — LA SUISSE), a- 
pare la Leipzig în concertul cu Oe- 
dipus Rex de Stravinski (1967), diri- 
jat de Herbert Kegel. Cu această o- 


solistică in 
Beethoven, 
conducerea 


Germania, 


cazie, ziarul DIE UNION remarca: 
„mobilitatea folosirii registrelor a 
conferit acestei dificile partituri o 


expresie deosebită, prin căldura vo- 
cii de mezzosoprană“. iar MITTEL- 
DEUTSCHE NEUSTE NACHRICH- 
TEN adaugă: „din ansamblul solis- 
lic s-a remarcat ales Martha 
Kessler“. Revenind Germania, în 
1968, cintdreafa română a interpretat 
Missa Solemnis la Berlin (cu Orches- 


mai 
in 


Radioteleviziunii din 


Leipzig 


audiții 


corul 
la 
prime 
pozitorilor germani contemporani 
Bredermeyer si Hans Eisler. ,Aplau- 
zele s-au adresat in primul rind ex- 


tra gi 
Leipzig) 


cuprinzind 


, un concert 


ale 


si, 


Com- 


celentei alliste din Bucuresti — su- 
blinia NEUSTE | NACHRICHTEN 
din Leipzig — care a ardlat în lu- 


crårile lui Eissler şi Bredermeyer po- 
sibilitatile gi marea fortă de 
pretare, vocal si stilistic“. De o bu- 


inler- 


nå primire s-a bucurat si turneul cu 
recital de lieduri întreprins în Uniu- 
nea Sovietică, în compania pianistului 
Ferdinand Weiss (1957 — Moscova, 
Leningrad, Ialta, Cernăuţi, Chişinău). 
În urma acestui lurneu, Martha Kes- 
sler a fost considerată una dintre ce- 
le mai avizate interprete ale genului, 
lucru observat si de cronicile care au 


X 


comentat concertele. „Vocea Marthei 
Kessler — scrie PRAUDA — este 
caldă, pătrunzătoare, cu un timbru 


ce apare egal pe toate registrele. In- 
telegerea profundă a liedului, precum 
şi personalitatea artistei au fost pen- 
tru publicul moscovit prilejul unei 
intilniri de neuitat.“ 

Dar profilul interpretei nu podle 
fi complet decit privind in ansamblu 
munca depusă în cadrul vieții muzi- 
cale româneşti. De la primele concerte 
cu Filarmonica şi pini la maturiza- 
rea talentului Martha Kessler a 
parcurs drumul unei definiri perso- 
nale, al unei treptate aprofundări a 
muzicii abordate. Remarcăm în ma- 
niera sa de a cînta prezența unor 
date stilistice mereu cizelate. In pri- 
rînd, 


ei, 


mul o înțelegere personală a 
elementelor expresive rezultate din 
imbinarea ideilor poetice ale textului 
cu cele relevate de muzica lucrärilor 
interpretate. Vocea este mânuită cu 
multă sobrietate, cu o clară păstrare 
a specificului cameral suu solistic de 
lip concertant, fără acele exageråri 
care provoacă uneori confuzie stilis- 
ic. Desigur, repertoriul de gen im- 
plicá o preocupare peniru 
dezvoltarea glasului şi unificarea ex- 
presivă şi de culoare a registrelor, 
deoarece lucrările prezintă deseori as~ 
pecte foarte de solicitare 
sonoră. În acest sens, cariera Marthei 
Kessler a inregistrat o frumoasă evo- 
lufie, cu rezultate cvidente. Dacă in 


serioaså 


deosebite 


primele sale apariții diferenta sono- 
rå pe registre deosebite era încă o 
problemă treptat emisia 
şi-a găsil unitatea, ajungind la inte- 


nerezolvată, 


resante soluții, în concordanță cu ce- 
rinfele partituri. Timp de mai bine 
de un deceniu, Martha Kessler a avut 
dificila misiune de a råspunde aproa- 
be tuturor cerintelor de repertoriu din 
cadrul concertelor vocale. Acesta este 
de fapt domeniul in care Martha 
Kessler poate fi considerată in pre- 
zent o personalitate bine definitå, cu 
o contribuţie importantă in lărgirea 
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orizontului tematic si stilistic al pu- 
blicului nostru. 


Creaţia romäncascä ocupă un loc 


important in activitatea interpretati- 
vă a solistei Filarmonicii bucureştene. 
De la lieduri (subliniem realizarea a 


peste 100 de lieduri în primă auditie) 


pinå la cantate, oratorii sau piese 
vocal simfonice) (dintre primele 
audiții remarcind oratoriul Zorile 


de aur de Gheorghe Dumitrescu, can- 
tatele Comunistul, Cantata de came- 
rå de A. Porfetye, Cîntec apelor tă- 
rii de Gh. Costinescu, Cantata a III-a 
de Stefan Niculescu, Simfonia de ca- 
mera de A. Vieru, Omagiu lui Pales- 
trina de Doru Popovici, Cintecul Hi- 
Walter Klepper, Oedipe 
si Chipul Pácii de Aurel Stroe, Lup- 
ta cu inertia de A. Vieru gi altele), 
Martha Kessler 
pret deosebit de animat de dorinta 
de a face cunoscute publicului reali- 


rosimei de 


apare ca un inter- 


zări ale muzicii noastre contempora- 
ne. Şi în privința muzicii universale, 
clasice, romantice sau contemporane, 
activitatea ci se cuvine remarcatù 
prin abordarea unor lucrări din re- 
pertoriul curent dar, mai ales, prin 
prezentarea unui mare număr de pri- 
me audiții. Rezumindu-ne la mentio- 
narea citorva prime audiții, putem 
observa cá repertoriul interpretei cu- 
prinde o literatură deosebit de vastă, 
începînd cu vechile madrigale şi can- 
zone din secolul XIV si ajungind la 
prime audiții contemporane. Amintim 
Alegerea lui Hercule și Cantatele 205 
si 207 de J. S. Bach, Oda Pácii de 
Hiindel, Întoarcerea lui Ulyse de 
Monteverdi, Simfonia a Il-a de Mah- 
ler, loana pe rug de Honegger, Nunta 
de Stravinski, Pierrot Lunaire si Ci- 
clul op. 6 de Schönberg, ciclul de 
Lieduri op. 12 de (Webern, ciclul de 


Lieduri pe versurile lui Ady Endre, 


de Bartok, Marienleben de Hinde- 
mith, Copilul si vräjile de Ravel. 
Prezenta Marthei Kessler in cadrul 


unor serii de concerte educative, pen- 
tru tineret gi şcolari, unor concerte 
de lieduri şi vocal simfonice in prin- 
cipalele 
intregeste tabloul unei activități mul- 


centre muzicale româneşti, 
tiple. îndreptate spre extinderea posi- 
bilitåfilor de interpretare. Am adău- 
ga şi participarea la realizarea citor- 
Electrecord, printre care 
discul cu Muzică vocală 
XUII— XVII, Simfonia 
a IX-a dirijată de George Georgescu, 
Oedip de Aurel Stroe, Mioriţa de Ti- 


va discuri 
menționăm 
din secolele 
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beriu Brediceanu şi un licd de George 
Enescu. 

Retrospectiva  carierii 
mezzosopranci Martha Kessler desvă- 
luie un drum ascendent, în care fic- 
care concert, fiecare înregistrare sau 


artislice a 


primă audifie a însemnat posibilitatea 
perjecționării mijloacelor de expresie. 


Turneul cvartetului 


Putem spine cd interpreta de valoare 
pe care o ascultăm acum este in pri- 
unci armonioase 


mul rind rezultatul 


îmbinări între talent si o nobilă in- 


telegere a muncii artistului. 


Grigore CONSTANTINESCU 


„Muzica“ 


„Muzica“ inmänunchiazä 
insukletiti de dragoste pentru 
muzică. Componentii formaţiei. mem- 


Cvartetul 
artiști 


bri ai orchestrei simfonice a Filar- 
monicii „George Enescu“ (George 
Hamza — vioară l, concert macstru 
al Filarmonicii, Constantin Costache 


— vioara a Il-a, Ludovic Lang — 
violă şi Robert Sladek — violoncel), 
găsesc timpul necesar muncii cu mi- 
gală pentru muzica de 
lîngă obligaţiile lor în orchestră, reu- 
şind să ajungă în decursul a cinci 
ani de existenţă la nivelul unor in- 


cameră, pe 


terpretări apreciate în ţară si peste 
hotare. 
poierea 


Într-o convorbire, după îna- 
din ultimul turneu (decem- 
brie 1968), fiecare din cei patru in- 
terpreti îşi sintetiza crezul sáu estc- 
tic. George Hamza: „Comunicarea cu 
sala nu constă într-o „informare la 
rece", ci rezultă din înţelegerea de- 
plina a mesajului artistic, prin care 
opera de arta își află rostul sáu so- 
cial", Constantin Costache: „Talentul 


şi tehnica instrumentală sînt date ex- 


terioare, cîtă vreme nu se sudeaza 
sub flacára vie a pasiunii. Executia 
cca mai corectă nu convinge, atita 
timp cit ca nu se aude ca o spoveda- 
nie artisticå, nevota 
Ludovic 
„În arta interpretativă, since- 
ritatea se valorificå estetic prin au- 


confesatå din 


sincera de a face muzica". 


Lang : 


tenticilatea stilistica a frazei muzica- 
le". Robert Sladek: „Problemele teh- 
nice ale finisajului råmin un joc se- 
cund, in momentul solemn al pre- 
zentei pe podiumul de concert infeles 
ca un ritual". 

Presa muzicala stråinå, dupa ulti- 
mul turneu, evidentiaza ţinuta artis- 
tica a Cvartetului. Turneul s-a des- 
fagurat in cele douå tåri cu 5 con- 
certe in 16 zile, cu programe diferite, 


în cadrul activității muzicale a so- 
cielätii „Amici dell'Arte", din ora- 
sul Forli, a fost prezentat un pro- 
gram de muzică franceză; același 


program a fost repetat la Roma, în 
basilica „Santa Maria del Popolo“. 
Apoi a avut loc un concert la Passau 


(R. F. a Germaniei), in urma suc- 
cesului obţinut în cadrul „săptămînii 
europene“ (iulie 1968). Programul a 
cuprins Cvartetul în fa minor op. 95 
de Beethoven. Cvartetul nr. 2 de 
D. Bughici şi Cvartetul în sol mi- 
nor de Debussy. La 14 decembrie, 
la Bologna, cu prilejul aniversării 
semicentenarului Unirii 'Transilvanici 
cu România, a fost inclus Cvar- 
tetul nr. 33, op. 72 în Mi bemol 
major de Haydn; iar la 16 decem- 
brie, în sala ,,Venezze" din Rovigo, 
a fost repetat programul de la Bolo- 
gna. 


După primul concert din oraşul 
Forli, critica menţionează: „Societa- 
tea „Amici dell'Arte^ a reușit så an- 
gajeze Cvartetul „Muzica“ din Bucu- 
resti si a făcut foarte bine (....). An- 
samblul este compus din elemente cu 
o înaltă pregătire tehnica gi artis- 
tica. Toti concertistii, fără deosebire, 
posedă însuşiri tehnice si interpreta- 
tive de o rară calitate, un sunct cald 
si expresiv, simţ al ritmului şi tem- 
perament. Execuţia lucrărilor din 
program a obţinut consensul unanim 
publicului prezent în sală. Un public 
obişnuit, dar afent si competent, a 
aplaudat îndelung pe valoroşii inter- 
preti, care au demonstrat cu priso- 
sintå calităţile lor, cu deosebire in 
Cvartetul de Ravel, unde este nece- 
sară o perfectă colaborare şi o de- 
plină înţelegere ritmică, mai cu sea- 
mă in mişcarea a doua, destul de 
complicată și de elaborată în dialog, 
în contrapunct și în efecte timbrale. 
În sfîrșit, concertistii români n-au in- 
şelat cu nimic așteptările şi s-au ară- 
tat demni de reputaţia cucerită“. 

Concertul dat la 3 decembrie 1968, 
la Roma, a prilejuit criticului de la 
cotidianul „Il Tempo“, profesorul 
Renzo 'Bonvicini, o cronică in care. 
printre altele, afirmă : „Din România 
ne-au sosit interpreţi de seamă. Cvar- 
tetul „Muzica“ este dotat cu o încîn- 
tătoare violină primă (George Ham- 
za), o violina secundă, comprimarul 
său demn (Constantin Costache). o 
violă suplă (Ludovic Lang) şi un vio- 
loncel expresiv si grăitor (Robert Sla- 
dek). În ansamblu, Cvartetul este u- 
nitar si melodia la unison se desfa- 
şoară ca un singur fir sonor, cu dis- 
ciplina gi emoția cea mai adecvată, 
pentru a transmite intenția compozi- 
torului. Omogenitatea este perfectă în 
crescendo pînă la tensiunea maximă. 
fara a-şi pierde stăpînirea de sine si, 
apoi, fără greș, ei coboară către cea 
mai delicată nuanţă de piano. Sunete 


catifelate, un pizzicato sprinten, frea- 
matul arcugului, schitarea sugestivå a 
sonoritåtii debussyste, sint alte ca- 
racteristici ale acestui mic månunchi 
alcåtuit acum mai putin de cinci ani, 
din elemente de primå minå din or- 
chestra Filarmonicii „George Enescu" 
din Bucureşti, care s-a impus din pri- 
mul moment atenţiei și admiratiei 
calde a publicului din Roma. Un ra- 
finat și preţios program ne-a fost 
prezentat : trei cvartete ale celor trei 
muzicieni francezi de la sfîrşitul vea- 
cului al XIX-lea si începutul celui 
de al XX-lea: Faure, Ravel şi De- 
bussy". 


Criticul Enzio Gorbato, 
Gazzetino" arată: 


nei tehnici rar 


de la „Il 
in stăpînirea u- 
intilnite si a unei 
sensibilitåti vii, proprii muzicii de 
camera, solistii romani au reusit så 
dea Cvartetului lui Debussy o inter- 
pretare de mare finete, caldå, de o 
rafinata si poetica vibratic interioarå, 
prin care ecourile, efuziunea si eva- 
nescenta, specifice stilului lui Debussy 
şi încredințate limbajului unitar al 
celor patru instrumente, păreau să 
provină mai degrabă din momente de 
inspirată improvizație decît dintr-o ri- 
guroasă execuţie a textului muzical. 
De o transparentă claritate a execu- 
tiei s-a bucurat şi interpretarea Cvar- 
tetului în Mi bemol major de Haydn, 
armonios invesmintat în acea delica- 
tă graţie, care este caracteristică sti- 
lului clasic. Între Haydn şi Debussy, 
a figurat în program Cvartetul nr. 2 
al compozitorului român Dumitru Bu- 
ghici, o lucrare care se inspiră din- 
tr-un modernism sănătos si comuni- 


cativ. Interpretarea a fost străluci- 
toare si plină de antren. Publicul, pe 
deplin convins, a fost generos în 


aplauze“. 


Ultimul concert in sala ,,Venezze" 
din Rovigo, in ziua de 16 decembrie 
1968, este comentat de cronicarul mu- 
zical al ziarului „II Resto di Carli- 
no", în termenii următori: „cu pri- 
vire la concertul Cvartetului „Muzi— 
ca" din Bucuresti, trebuie så recu- 
noastem cá a constituit un adevărat 
succes. Cvartetul, alcåtuit din elemen- 
te de frunte din orchestra Filarmonicii 
»George Enescu" din Bucuresti, a e- 
xecutat muzica din program cu o 
profundå maturitate interpretativå, cu 
o excelentă fuziune timbralä si di- 
namicá, cu o extremă subtilitate si 
varietate de sunet, cu deplina inte- 
legere a stilului, calităţi evidențiate, 
mai cu scamå, in complexa gi extra- 
ordinara lucrare  debussystá. Despre 
cvartetul nr. 2 al lui D. Bughici, un 
tînăr compozitor român, încă necu- 
noscut in ltalia, se poate spune că 
este tratat printr-o elaborare struc- 
turală solidă gi clară, care exploatca- 
ză, în mod adecvat, unele surse ale 
formei camerale, sprijinindu-se pe ex- 
periente inovatoare, dar angajate a- 
dinc în tradiţie. Valoroşii solişti au 
fost îndelung şi călduros aplaudati". 

Aprecierile unanim elogioase din a- 
ceste cronici justifică încrederea in 
potentele interpretative ale Cvartelu- 
lui „Muzica“, dar, în acelaşi timp, 
îi obligă pe cei patru muzicieni şi la 
alte împliniri artistice. 


V. POP BĂLENI 


Liana Serbescu la Budapesta 


Pianista Liana 
publicului 
recital în localitatea Kecskemet. 


Serbescu a evoluat în 


din capitala Republicii Populare Ungaria, sustinind apoi un 


cadrul unu; concert in fata 


În legătură cu acest turneu, cităm din cronica de specialitate a ziarului 
„Petöfi Népe“ semnată de Körber Tivadar : 


„Cele mai frumoase 


momente ale 


recitalului au urmat în partea a 


doua, cele două părţi din Suita de Enescu, amintind muzica veche franceză 
şi mai ales Studiile Debussy. din păcate aşa de rar auzite, într-o inter- 
pretare plină de vurtuozitate şi cu o bogată coloristică, apoi primul dans 
românesc de Bartók si Mefisto Vals de Liszt. Ascultind această piesă —- 
am putut să simțim că pentru Liuna Serbescu muzica nu este doar o 
meserie sau o artă ci cea mai importantă sursă de bucurie... 

„în cursul programului nu s-a simtit oboseala gi pe deasspra a mat 
avui si forta si dispozitia să completeze programul — si imaginea pe care 
ne-a fåurit-o despre arta sa cu încă două bisuri (Mendelssohn, Schubert). 
Publicul a ascultat recunoscător zi atent, pînă în ultimele minute. acest 
suvoi de muzică, care a dovedit că intr-o bună executie şi piesele mai 
grele şi mai pufin cunoscute pot avea succes". 
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NOUVELLES 


MUSICALES 
DE ROUMANIE |. 


Bulletin d'Information 
de l'Union des Compositeurs 
de la République Socialiste de Roumanie 


Nouveautés 

éditoriales 

Musicologie „Etudes de  musicolo- 
gic" (vol. IV) comprend la matériel 
du premier coloque international de 
musicologie qui a eu lieu dans lc 
cadre du IV-ème Festival 
tional „George Enescu". Ce coloque 
a été entièrement dédié à la per- 
sonnalité du grand compositcur rou- 


interna- 


main. 
Etudes signées par: Claude Ro- 
stand, Jiri Vislouzil (en français) : 


Irving Lowens (en anglais): Erich 
Schenk (en allemand) ; M. S. Druskin, 
D. Zenghinov (en russe) ; Tudor Cior- 
tea, Vasile Tomescu, St. Niculescu, 
Romeo Ghircoiasiu, Sigismund To- 
dutå, Ada Brumaru, Adrian Ratiu, 
Gh. Firca, Wilhelm Berger, O. L. 
Cosma, Boris Kotlcarov, Gh. Mano- 
liu, Clemansa Firca, Cornel Tåranu, 
A. Hoffman, Gh. Costinescu, Dumi- 
tru Bughici (en roumain et en fran- 
cais). 

Musique symphonique 

(janvier et février) 

Mihail Andricu — Symphonie de 
chambre op. 5 (partition) 

Dumitru Bughici — Dialogues dra- 
maligues pour orchestre å cordes et 
flåte sur des vers de Mariana Du- 
mitrescu (partition) 
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Remus Georgescu — Concerto pour 
orcnestre à cordes (partition) 
Musique insirumentale et de cham- 


bre 

Ciprian Porumbescu — Ballade 
pour violon et piano (IH-čme edition) 

Vasile Herman —  Melopče pour 
flåte solo 

Florica Flondor Racovitza — Pré- 


lude N=1 (Do mineur) pour piano 
Etude N=2 pour piano 

Liviu Comes — Quatre sonatines 
bour enfants (piano) 

Alexandru  Hrisanide — Sonate 
N=2 pour flåte et piano 

Carmen Petra Basacopol — Trio 


pour violon, violoncelle et piano 
Martian Negrea — Dix chants sur 
des vers de Lucian Blaga (en frangais, 
en roumain) 
| Musique légère 
Constantin Drăghici — „Une feuille 


est tombče sur ton chemin", „On ne 
devrait pas“... 
Mişu Iancu — „Plus je chante, 


plus je voudrais chanter" 

Publications diverses 

* * Parmi les fleurs^ (collection 
de textes musicaux populaires) 

* * * „La chanson préférée“ cahier 
V (textes de musique légére) 

Maria Boeru — Le guide du guita- 
riste — Méthode. (gammes et accords 
pour guitare) 


@ Entre le 5 et le 9 mars 1969, dans 
la sale du Théåtre dramatique de 
Brasov a eu lieu la deuxième édition 
du, Festival international de musiquc 
légère BRASOV-ROUMANIE, com- 
portant le grand prix le „Cerf d'or". 

Durant quatre jours, les concurents 
de 25 pays ont été en compétition 
pour les trophées. Le jury interna- 
tional du Festival, composé par des 
représentants des postes de télévision 
qui avaient envoyé des concurents: 
Nicolas Resimont (Belgique), Atanas 
Boiadjiev (Bulgarie), Frantisek Zivni 
(Tchecoslovaquie), Themis Christodou- 
lou (Chypre), Cay Bruun (Danemark), 
Eugen Tiel (Suisse), Poppe Berg (Fin- 
lande), Manfred Nietschke (R. D. 
Allemande), Dr. Rudolf Diedczuhn 
(R. F. de l'Allemagne), Kewin Roche 
(Irlande), Vartkes Baronijan (Jugo- 
slavie), Dick van Bommel (Hollande), 
lanucz Rzseszewski (Pologne), Laszlo 
Banky (Hongrie). Boris Parsadanov 
(U.R.S.S.), Ioan Grigorescu et George 
Sbárcea (Roumanie) — a décerné les 
distinctions suivantes : 

— Le Grand prix, le „Cerf d'or“ — 
Luminiţa Dobrescu (Roumanie). 
— Le „Cerf d'argent — 

Pazeltova (Tchécoslovaquie). 

— Le „Cerf de bronze" — Conny 

Vink (Hollande). 


Hanya 


pau cM x — ——B— 
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— Mentions : Mihacla Mihai, Anda 
Cálugáreanu (Roumanie) ; Frida Boc- 
cara (France). 

— Prix de l'Union des Gompostteurs 
pour la meilleure interpétation d'une 
chanson roumaine — Janos Koos (Hon- 
gric). 

— Prix de la popularité, offert par 
la Municipalité de Brasov — Jacque- 
line Midinette (Suissc). 

— Prix de la jeunesse, offert pat 
le centre universitaire de Brasov — 
Dagmar Frédérique (R. D. Allemande) 
et Maya Rozova (U.R.S.S.). 

— Prix de la critique — Frida 
Boccara (France). 


* 


Le Comité d'Etat pour la Cul- 
ture et l'Art. en collaboration avec 
l'Union des 'Compositeurs de la Ré- 
publique Socialiste de Roumanie a 
décidé d'organiser la huitième édi- 
tion du Concours de création mu- 
sicale „Ion Vidu" pour les chants 
de masse. 

Le concours a pour but de sti- 
muler l'activité de création des com- 
positeurs en vue de l'enrichissement 
du répertoire des chorales urbaines 
du répertoire des chorales des villes 
ct des villages avec des oeuvres mu- 
sicales puur Choeurs mixtes ou pour 
accompagnement, sur des thémes variés 
inspirés de la vie actuclle de notre 
peuple, 


PROFILS DE COMPOSITEURS 


MIHAIL JORA 


Doyen de l'école roumaine de compositions, Mihail Jora 
est né le 2 août 1891 d Roman (Moldavie). 

Il a commencé ses études au Conservatoire de Jassy, où il 
a suivi les cours de théorie et solfège de Sofia Teodoreanu. 
ll a parachevé ses études å „Leipziger Konservatorium“ 
(1912—1914) avec les professeurs Stephan Krel (armonie-contre- 
point) et Marx Reger (composition), ensuile å Paris (1920) 
avec Florent Schmidt. 

La participation de Mihail Jora å la vie musicale a été 
intense et soutenue, en lant que composileur, pianiste chef d'or- 
chestre et critique musical. En dehors de son activité dans le 
domaine de la composition il a été directeur inusical à la Société 
de la Radiodiffusion (1998) et, å partir de 1999, professeur 
de composition au Conservatoire de Bucarest. Presque tous les 
compositeurs actuels ont été ses éléves. 

Le compositeur Mihail fora est aussi membre correspon- 
dent de VInstitut Max Reger de Bonn (1948), et membre de la 
Gesellschaft der Freunde des Internationalen Musik-Brief-Ar- 
chivs E.V. 


Distinctions 


Prix de composition George Enesco (1915); Prix national 
de composition (1987); Prix C. Hamangiu de l'Académie Rou- 
maine (1938); Prix d'État (1953) : Maitre émérite de l'art de 
la R.S. de Roumanie (1955); Membre de l'Académie Roumaine 
(1955); L'ordre de l'Étoile de la R. S. R. Ill-àme classe (1959) ; 
l'Ordre du Travail (1961) ; Professeur émérite de R.S. de Rou- 
manie (1962); Artiste du peuple (1964); Prix Herder, 
Üienne 1968. 


Les oeuvres 
Musique de ballet 


, Au marché op. 10 (1928) tableau chorégraphique, sur un 
livret de Mihail Jora. Maison d'Éditions musicales 1958. 
Mademoiselle Mariutza, op. 19 (1940) ballet en troix ta- 


bleaux, sur un livret de Apriliana Medianu et Fioria Capsali. 


La cour ancienne, op. 24 (1948) ballet en deux tableaux 
sur un livret de Mihail Jora. 

Quand les raisins murissent, op. 35 (1953) ballet en trois 
tableaux Prix d'État — 1958) Suite pour orchestre. Bucarest, 
Maison d' Éditions musicales 1965. 

Retour des abimes, op. 39 (1938), ballet en trois actes, sur 
un livret de Mariana. Dumitrescu, Bucarest, Maison d'Éditions 
musicales, 1965, 


Musique symphonique et vocale-symphonique 
MEN P" Å men 


. — 


WR 


— Suite pour l'orchestre, en ré mineur, op. 9 (1915) (Prix 
honorifique George Enescu — 1915). 

— Conte indien, op. 4 (1920) počme symphonique pour 
tenor et orchestre, sur des vers de Mihail Eminescu. 

— Paysages de Moldavie, op. 5 (1924) suite pour orchestre. 
Bucarest, E.S.P.L.A., 1954; Bucarest, Maison d'Editions musi- 
cales, 1959 (partition pour orchestre), 
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Dix chants et une rumba, op. 12 (1987). Bucarest, Maison 
d Éditions musicales, 1959. 

— Symphonie en do majeur op. 17 (1937). Bucarest. Mai- 
son d Editions musicales. 

Burlesque pour orchestre, op. 27 (1949). 

Ballade pour orchestre, baryton et choeur — op. 3 
(1955) sur des vers de Mariana Dumitrescu. Bucarest, Maison 
d Éditions musicales, 1967. | 


Musique de chambre, instrumentale et vocale 


Petite suite pour violon et piano. op. 5 (1917). Bucarest, 
Maison d'Editions musicales, 1950. 

. Joujoux pour ma dame, op. 7 (1925). Suite pour piano. 
Vienne, Universal Edition, 1926; Bucarest, Maison d'Editions 
des compositeurs roumains (1938). 

Quatuor à cordes, op. 9 {1927 — Paris, Ed. Salabert 1932). 

Sonate pour piano, op. 21 (1942) Bucarest, E.S.P.L.A., 
1955. 

Variations sur un thčme de Schumann, op. 22 (1943), 
piano solo. Bucarest, Maison d'Editions musicales (1960). 

Portraits et farces, op. 25 (1948) petites pičces pour piano. 
Bucarest, E. S. P. L. A., 1955; Bucarest, Maison d'Edilions musi- 
cales, 1963. 

Sonate pour alto et piano, op. 32( 1952), 
E.S.P.L.A., 1956. 

Portraits et farces, op. 41 (1959), piano solo (1I-éme cahier). 

13 Préludes, op. 42 (1900), piano solo. Bucarest, Maison 
d' Editions musicales. 

i Sonatine pour le piano, op. 44 (1961). Bucarest — Maison 
d Éditions musicales. 

Portraits et farces, op. 42 (1963), piano solo (III-eme 
cahier). 

Cinq lieds sur des textes allemands, op. I (1914), pour voix 
et piano (vers de Ferdinand Avenarius, Paulllg, Hugo von 
Hoffmannstahl, Friedrich Nietzsche, Richard Duhamel). 

| Cinq chansons, op. 11 (1930) voix et piano, sur des vers 
d Octavian Goga. Bucarest — Maison d'Editions de la Société 
des compositeurs roumatns. 

— Seize chansons pour voix et piano (1930—1936) — 
vers Octavian Goga (op. 11), Adrian Maniu (op. 14), George 
Bacovia (op. 15). Bucarest, Édition des Fondations — 1940 ; Bu- 
carest, E.S.P.L.A., 1957. 

— Trois chansons pour voix et piano, op. 18 (1938, 1954) 
— vers d' Al. O. Teodoreanu et Emanoil Ciomac. 

— Quatre chansons pour voix et piano op. 90 (1941) — 
vers de Ion Pillat. 

— Trois chansons pour voix el piano op. 23 (1944) — 
vers de Vasile Voiculescu. 

Six chansons pour voix et piano op. 28 (1949) — vers de 
Lucian Blaga. 

— Trois chansons pour voix et bunn op. 99 (1949) — 
vers de George Lesnea. 

— Huit chansons pour voix et piano op. 30. (1950) vers 
de Zaharia Stancu. 

— Chansons pour voix et piano, op. 31 (1950) op. 30 
(1956), ou. 30 (1956), vers de Mariana Dumitrescu. Bucarest, 
Maison d' Éditions musicales, 1962. 

Cinq chansons sur des vers de Mihail Eminescu, op. 33 
(1952) voix et piano. Bucarest, E.S.P.L.A., 1956 (Hora dans le 
jardin; Gardez; La vache du bon Dieu); disque ECE 054. 


Bucarest, 
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Le jury décernera 3 prix en es- 
péces pour la musique et les vers, 
ainsi que 10 mentions. 

L'Union des compositeurs, la Ra- 
diotélévision, le Conseil Central de 
l'Union Générale des Sindicats, le 
Comité Central UTC et l'Union 
des Associations des Etudiants accor- 
deront aussi des prix spéciaux. 


€ Nouvelles oeuvres présentées au 
bureau des sections de création å 
l'Union des Compositeurs 


L'activité des sections de l'Union 
des Compositeurs de la R. S. de Rou- 
manie a été très intense dès le début 
de l'année 1969. 

Les membres des nouveaux bureaux, 
élus après l'Assemblée générales des 
compositeurs et des musicologues — 
les jeunes compositeurs aussi bien que 
les consacrés — ont travaillé sans 
répit, à l'analyse des oeuvres pre- 
sentčes aux quatre sections de FU- 
nion; ce sont des oeuvres comportant 
des thématiques et modalités d'orga- 
nisation du matériel sonore différentes 
et qui enrichissent le patrimoine de 
la culture roumaine, faisant preuve 
de la participation active des compo- 
siteurs à la vie musicale de notre 
patrie. Les membres de ces sous-sec- 
tions — comme d'ailleurs ceux des 
mémes sections antérieures à l'Assem- 
blée générale — ont tåché de mettre 
en valeur la qualité en dchors de 
n'importe quelle tendence ou école. 

Dans le présent bulletin, nous faisons 
mention des noms des compositeurs 
et des oeuvres présentées et qui ont 
été analysées au cours des premiers 
mois de l'année. 


La section de musique symphonique 
et vocal-symphonique, de chambre, 


d'opéra et de ballet. 


Musique symphonique 


Csaba Szabó —  Naenia. Georgescu 
Dan Corneliu — Partita pour orches- 
tre. Moldovanu Mihai — Vitraux. 
Nachman Leib — Concerto pour 


trompète et orchestre. Popovici Doru 
— III-eme Symphonie „Byzantine“. 
Stroe Aurel — Louanges Il. Winkler 
Adalbert — Metamorphoses. 


Musique vocal- symphonique 


Draga George — Cantate festive sur 
vers de St. Aug. Doinas. Glodeanu 
Liviu — Ulysse, cantate sur vers de 


Mihai Ungureanu. 


Musigue de chambre 
Boldizsar Gsiky — 2 Chansons sur 
textes populaires recueillis par Arany 
Ianos. Cezar Corneliu — Pièce pour 
clarinette et bande magnétique; Ele- 
ments , pour clarinette solo; Taaroa, 
pléce pour récitateur, 2 pianos, cla- 
rinette, bande magnétique. Ciocoi 
Nicolae — Ballade pour violon et 
piano. Kozma Matei — 2 Lieds. Mol- 
dovan Mihai — Rituel 11 (Incan- 
tation I et II). Profetje Andreas — 
Phantaisie pour orgue. Ratiu Adrian 
— Partita pour guintette d'instruments 
Rádulescu Horatiu (étudiant 
année de composition) — 
Quatour à cordes. Socor Matei — 
Trois Salviri, pour sextuor d'instru- 
ments à vent. Wendel Eugen — Fu- 
sions, pour clarinette et bande magnč- 
tique. Zoltan Aladar — 4 Chansons 
pour  mezzo-soprano ei 


à vent. 
VI-čme 


populaires 
piano. 
de musique chorale et de 
masses 


Section 


Alexandrescu Ioan — La terre de nos 
ancétres. Bazavan Gheorghe — Pour 
notre patrie. Birch Mihai — Choeurs. 
Botez D. Dumitru — L'étendard de 1U- 
nion. Bratu Theodor — Ode au Parti. 
Chirescu D. Ivan — Hymne au cenie- 
naire du lycée „Mihai Viteazul”. Cio- 
roiu Sergiu — Les hommes sont le 
printemps. Comisel Florin — Parti qui 
ouvre l'horizon. Derieteanu George — 
Notre grand parti ; Les premiers perce- 
neige. Dumitrescu Gheorghe — Hym- 
ne à la Patrie Giroveanu Aurel 
— Patrie glorieuse. Lerescu Emil — 
Maintes orages ont passé: En toute 
libérté nous chantons la joie: Les 
immortels. Neagu Mircea — Terre 
roumaine des ancétres. Pagcanu Ale- 
temps de la gloire. 
Nous sommes 


xandru — Le 
Popa Temistocle — 
roumains. Popovici Doru — Pour la 
Roumanie ; Le pays. Romaşcanu Con- 
stantin — Patrie au ciel serein. Sar- 
chizov Sergiu — Mon pays. Spătărelu 
Viorel — Mon pays. Stancu Dumitru 
— Chant pour la République; La 
jeunesse du nouveau pays Timis Va- 
sile — Pays cher comme un réve. 


Section de musique légère 


Bogardo Florin — Peuplier fleuri. 
Cristinoiu Ion — Chaise. Deda Ed- 
mond — Monosyllabe d'automne. Del- 
mar Florentin — Auprès de toi. De- 
metriad Noru —  L'insaisissable. Gi- 


roveanu Aurel — Des cieux bleus. 


— Trois chansons pour voix et piano, op. 36 (1954) — 
vers de Rainer Maria Rilke. 2 

Quatre chansons four voix el piano, op. 43 (1960) — 
vers de Mariana Dumitrescu. | 


Cinq chansons pour voix et piano, op. 45 (1961) — vers 
de Mariana Dumitrescu. 
— Sept chansons pour voix et piano, op. 49 (1963) — vers 


de Mariana Dumitrescu. 
Musique chorale 
— Choeurs (1924—1945). Bucarest, E. S. P. L. A., 1956. 


Musicologie 


Richard Wagner et l'art classique. Dans la revue „Musica“ 
Bucarest, no. 3/1916. Nr. 4/1916. 

— Paul Ciuntu (Esquisse monographique). Dans la revue 
„Musica“, Bucarest, nr. 1/1919. 

— L'Opéra roumain, dans la revue ,,Musica", nr. 2 (1919). 

La musique roumaine. Dans la revue ,,Musica" No. 12/ 
1920. 

Le miracle Enesco. Dans ,,La musique roumaine d'aujourd- 
hui“. Le livre du Syndicat des artistes instrumentistes de Rou- 
manie. Bucarest, 1939. 

— L'Annuaire (Du Conservaloire de musique et d'art dra- 
matique de Bucarest, années 1941—1942, publié par Mihail 
Jora. Bucarest, Imprimerie de l'Université (1943). 

— Notre Président (George Enesco) dans: 95 ans de mu- 
sique roumaine — Bucarest, La tipographie moderne, 19:45. 

— Le charme enescien : „Musica“, Bucarest, No. 5/1955. 

— George Enesco, fondateur de l'École musicale roumaine. 
Dans ,Études et recherches dans le domaine de lhistorie de 
l'art“ — Bucarest Nr. 3—4/1955. 

— George Enescu, l'homme et sa conception au sujet. de 
l'homme. Dans : Études et recherches dans le domaine de l'his- 
toire de l'art. Bucarest, nr. 1—2/1957. 

— Pensées sur Vart et la vie musicale du passé et d'au- 
jourd' hui. Dans „Musica“. Bucarest No. 2/1960. 

George Enesco: d l'occasion, du 80ème anniversaire de 
sa naissance. Bucarest. U.N.E.S.C., l'Edition .,Meridiane" 1961 
(la préface). 


Articles et études 
sur Mihail Jora 


Bentoiu Pascal: Mihail Jora. Dans ,,Musica", Bucarest, 
No. 7/1964. 

| Ciortea Tudor: Un maître du chant roumain. Dans ,,Mu- 
zica" Bucarest, no. 1/1957. 

Constantinescu Paul: Mihail Jora. Dans „Muzica“, Buca- 
rest, No. 2/1958. 

Dumitrescu Mariana et U. Cristian: Mihail Jora. Sa vie 
et son oeuvre. Monographie (manuscrit). 

. Firca Gheorghe: Une nouvelle étape dans la création de 
Mihail Jora: le ballet „Retour des abimes". Dans „Muzica“, 
Bucarest, no. 10/1968. 

Niculescu Stefan : La création de mélodies de Mihail Jora. 
Dans ,Etudes et recherches dans le domaine de l'histoire de 
l'art*. Bucarest No. 2/1963. 

Petra-Bazacopol Carmen: Notes sur la création instrumen- 
tale de Mihail Jora. Dans ,,Muzica*, Bucarest, no. 8/1961. 


Profil 
GEORGE BREAZUL 


George Breazul s'est manifesté dans les domaines les plus 
variés de la science musicale, depuis la cueillette du chant popu- 
laire jusqu'à l'élaboration de la théorie de ses éléments struc- 
turaux, depuis l'investigation des sources archéologiques, ethno- 
graphiques, linguistiques, jusqu'à la consignation scientifique 


des données, depuis l'enseignement pratique du chant, jusqu'aux | 


problemes théoriques de pédagogie musicale. Les nombreux vo- 
lumes, les chroniques — plus de 500 —, les études, les articles, 
les conférences, ainsi qu'une activité pédagogique de plusieurs 
décénies marquent la place qu'il occupe dans l'histoire de la 
musique et de la musicologie roumaine. 

George Breazul est né le Id septembre 1887 d Amåråtsii 
de jos en Olténie. ll a fait des études musicales supérieures 
d'abord au Conservatoire de Bucaresi (1908—1912) avec D. G. 
Kiriac, Alfonso Castaldi ct lon Nona Otescu. Après une pé- 
riode, pendant laquelle il occupe différentes fonctions å la 


„Casa scoalelor* et comme professeur dans l'enseignement mo- 
y O 


yen et au Lycée Militaire ,Minåstiren Dealul“ il part pour 


Berlin, afin de se perfectionner. Il y étudie la musicologie sous ` 
la direction du prof. Oskar Fleischer, l'acoustique musicale phy- : 


siologique avec Karl Schäfer, l'histoire de l'opéra, avec Her- 
mann dibert, la pratique des Venergistrement phonogrammique, 
avec E. M. Hornbostel, les instruments musicaux antiques el 
modernes, avec Kurt Sachs. 


Spécialisé dans la science de la musicologie, il revient dans 
son pays, pour se dédier å la carričre pédagogique, depuis Pen- 
seignement moyen, jusqu'à la chaire universitaire. Professeur 
de théorie el solfèges, de l'encyclopédie et de la pédagogie de 
la musique, de l'histoire de la musique roumaine au Conserva- 
toire de Bucarest (1926—1961) il est lPinitialeur du cours de 
Monographies å la section de musicologie de cel Institut. 

Parmi ses oeuvres didactiques, nous mentionnons : 


— Recueil de chants pour les I—IV classes secondaires, 
ed. Scrisul romdnesc — 1931—1933 (en collaboration avec Sabin 
Drágoi), couronné par l'Académie roumaine. 

— Recueil de chants pour enfants des I—IU classes pri- 
maires. Craiova, ed. Scrisul romdnesc (1982—1987) (en colla- 
boration avec N. Saxu). 

— Die Musikerziehung in Rumänien. Bucuresti, L'Institut 
d'arts graphiques „Luceafărul“, 1936. 

— Un chapitre d'éducation musicale. Bucarest. Cartea ro- 
máneascá. 1937. 

Fondateur des Archives phonogrammiques du Ministère des 
Arts — 1927 — et de la collection ,,Mélos", George Breazul a 
été, avec le musicologue Maximilian Costin. directeur de la 
revue „Musica“ pendant la periode 1920—1925. Il a publié des 
articles, des études et des chroniques dans des revues (Muzica, 
Contemporanul, Cuvintul) et des quotidiens du bays. A l'étran- 
ger il a collaboré å The Musical Quarterly, Riemans Musikle- 
xicon, Encyclopédie de la Musique Fasquelle, Sovetskaia Enci- 
clopedia, Enciclopedia dello spettacolo (études de synthčse sur 
la culture musicale roumaine). Parmi les travaux de musicologie 
parus en volume nous mentionnons : 

— Archives phonogrammigues — 1932 — 

— La musique roumaine å Prague — 1986 — 

— Patrium Carmen — Contributions à l'étude de la mu- 
sique roumame, 1941, Craiova, ed. Scrisul románesc, comprend 
sept chapitres dans lesquels sont présentés des problèmes dhis- 
toire de la musique roumaine, de la création, de l'interpréta- 
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Grigoriu George — Homme! (prix 
au Festival de Soci) Kardos Stefan 
— Nous avons tant de souvenirs; 
C'est toi que j'ai choisie; Toute une 
année s'est écoulée. Kirculescu Nico- 


lae — Bujor le haidouk. Popa Te- 
mistocie + D'hier, d'aujourd hui, de 
toujours. Profeta Laurenţiu — D'hier 
jusqu'aujourd'hui. Şerban Radu — 
Bistrot! Stein Richard — Automne 
Joyeux. Urmuzescu Paul — Le mo- 


ment viendra ; Orizontalement, verti- 
calement ; Les verbes. Winkler Adal- 
bert — Je n'en serai pas depité; 
Chanson nostalgique: Cela ne peut 


pas čtre vrai. 


Section de crilique et musicologie 


Niculescu Stefan —  Hétérophonie. 
étude. 

Mangoianu Stefan — L'analyse musi- 
cale de la Ill-éme Suite — villa- 


geoise — pour orchestre, de G, Enesco. 

Communications qui seront présentées 
par des musicologue roumains å la 
session scientifique du festival in- 
ternational de musique ancienne de 
l'Europe centrale et orientale, qui 
aura lieu å Bydgoszez dans la R. P. 
de Pologne. entre 4 et 10 septem- 
bra. 1969 


Cosma Viorel — La culture mu- 
sicale Roumaine pendant la renaissance. 
Firca Gheorghe — Principes de 
style communs à là musique, aux arts 


et à la littérature à l'époque de la 
Renaissance. 

Ghenea Cristian — Documents con- 
cernant le mouvement musical en Rou- 


A 


manie à l'époque de la Renaissance. 


Dans les premiers mois de l'année 
1969, la Maison du disque Electrecord 
a fait graver de la musique sympho- 
nique, musique de chambre, musique 
légére et populaire, à savoir: 

ECE 0550 Récital d'orgue : oeuvres 
de I. S. Bach et D. Buxtehude, in- 
terprettes par Horst Gehann. Les 
energistrements ont été e(fectués dans 
les églises evangéliques de Medias et 
de Codlea. 

ECE 0379 Récital comprenant des 
airs d'opéra italien et allemand (en 
italien. et en allemand) par le ténor 
Ludovic Spiess, soliste de l'Opéra rou- 
main de Bucarest 

ECE 0380 Trois oeuvres symphoni- 
ques: la suite tirée de la musique de 
ballet Au marché par Mihail Jora, 
Deux esquisses symphoniques de Theo- 
dor Rogalski et Triptyque symphoni- 
que de Zeno Vancea. Les energistre- 
ments ont été effectués par l'orchestre 
de la Cinématographie dirigé par Con- 
stantin Bugeanu et Julius Karr-Ber- 
toli. 

ECE 0381 Contient deux oeuvres 
de Marcel Mihalovici: Le Quatour à 
cordes No. 3 op. 52 interprété par 
le quatour ,,Cantabile" (Lucian Ro- 
gulski I-er violon; Helmut Schneider 
Il-ème violon; Otto Roth alto; Ti- 
beriu Ungureanu violoncelle) et Stan- 
ces pour voix et piano op. 91 sur 
des vers de Mariana Dumitrescu, 
chantées par le soprano Arta Flo- 
rescu accompagnée au piano par Marta 
Joja. 

ECD 1207 Contient deux oeuvres 
D'Aurel Stroe: Musique de concert 
pour piano, cuivres et percussion, exe- 
cutée par l'orchestre de la Cinéma- 
tographie dirigé par Paul Popescu 
avec le concours du pianiste Con- 
stantin Ionescu-Vovu, et musique 
pour Oedipe d Colonna, avec une 
formation comportant des instruments 
à vent, percussion et choeur d'hommes. 
dirigée par Dumitru Pop et Aurel 
Stroe. 

ECD 1211 Des airs d'opéra interpré- 
tés par le baryton Mihail Arnåutu. 

Musique légère 

45 EDC 10032 Mélodies de Noru 
Demetriad 

45 EDC 10034 Médalion Stefan 
Kardos 


ton et de l'éducation musicale, des genres, des formes et des 
analyses structurales concernant le folklore. 

— „La musique roumaine d'aujourd'hui — 1939 — (re- 
cueil d'études). Oeuvre rédigée par G. Breazul d'aprés ses plans, 
en collaboration avec d'autres musiciens. 

— „L'enseignement musical dans les Principautés roumains". 
Dans V Annuaire du Conservatoire de Bucarest 1941—1942. 

— „A l'occasion du bicentenaire de Mozart", Bucarest, ed. 
Uniunea Compozitorilor — 1957. 

— „Gavriil Musicescu“, Bucarest. Ed. muzicală a Uniunii 
Compozitorilor, 1962. 

— D. S. Kiriac et Ciprian Porumbescu, en préparation aux 
Editions Musicales. 


Editions sous la direction de G. Breazul 


— Etudes de folklore musical, Oligocordies et stenohories. 
Modes prepentatonigues — Bucarest, Recherches folklorigues — 
1947. 

— Noëls (800 mélodies). Bucarest, dans le Livre du village, 
ed. Fundatiilor, 1938. 


Editions soignčes par G. Breazul 


— „Oeuvres choisies de D. G. Kiriac“ — 1955 — et ,Ga- 
vriil Musicescu, oeuvres choisies^ — 1958. 

Tout le long de son activité, George Breazul a donné de 
nombreuses leçons et conférences sur des thèmes très variés, 
depuis les problèmes de l'histoire de la musique roumaine et 
universelle jusqu'aux principes d'interprétation, de création. 
d' education et aux aspects de la musique populaire. 

Un héritage de valeur tout å fait exceptionnelle, trésor 
unique dans notre pays, c'est la bibliothéque de George Breazul 
composée de 9.000 exemplaires. Les livres, les publications (col- 
lections de revues de prestige national et international, ma- 
nuscrits, lettres (plus de 2600), fiches, partitions (5281 exem- 
plaires), programmes de concert (plus de 2100), photographies 
et photocopies (plus de 1500), articles et documents authenti- 
ques, sont systémalisés et inventoriés par le professeur Geor- 
gelle Breazul, la veuve du musicien. Parmi les exemplaires ra- 
rissimes de cette vaste bibliothèque el les éditions princeps, nous 
citons le ,,Dodeccachordon" de Glareanus — 1537, de nom- 
breux lexicons, des encyclopédies musicales datant depuis 150 
ans et qui attirent tout particulièrement l'attention. 

En ce gui concerne la vaste correspondance entretenue par 
George Breazul avec des personnalités marquantes de la vie 
musicale internationale ou roumaine, elle constitue un matériel 
documentaire d'importance. exceptionnelle, relevant des aspects 
inédits de l'évolution des problèmes esthétiques le long de plu- 
sieurs décenies d'activité, 

Pour ses grands merites il a čle coopté comme membre de 
plusieurs institutions musicologiques de grand prestige — 
DEUTSCHE MUSIK GESELLSCHAFT (1927), SOCIETE 
FRANÇAISE DE MUSICOLOGIE (1928), SOCIETE INTER- 
NATIONALE DE MUSICOLOGIE (1928), GESELLSCHAFT 
FUR MUSIKFORSCHUNG (1935), ISTITUTO NAZIONALE 
DI STUDI SUL RINASGIMENTO (1942) — De même, il a 
été sollicité de présider le Congrès Mozart de Vienne en 1956 
et a été élu membre d'honneur de la société Gesellschaft der 
Freunde des Internationalen  Musiker-Brief-Archivs Berlin 
(1958). En récompense de sa multiple activilč, son pays lui a 
décérné en 1955 le Prix d'Etat I-ére classe. 


45 EDC 10035 Récital de la :chan- 
teuse Mihaela Mihai 

45 EDC 10036 Récital du chanteur 
Victor Bunea 

45 EDC 10037 Comprend un choix 
de mélodies interprétées par le quin- 
tette „Mamaia“. 


EDC 10039 C'est un disque à suc- 
cés, et qui réunit, sous le titre de 
Refrains oubliés, quelques mélodies 
dues au compositeur Petre Andreescu 
et interprétées par le chanteur Titi 
Botez, deux artistes aimés par les 
amateurs de musique légère. (Ce sont 
des repicages de vieux enregistrements. 

45 EDC 10040 Mélodies orchestrées, 
interprétées par l'orchestre ,,Electre- 
cord“ dirigé par Alexandre Imre. 

45 EDC 10041 Melodies interpretčes 
par lacteur Stefan Bånicå. 

EDE 0384 Melodies diverses 
pretčes par des orchestres et 
teurs roumains et čtrangers. 


inter- 
chan- 


Musique populaire 


Des disgues comprenant chacun, un 
récital vocal de Tita  Barbulescu 
(EPC 10013) Ion Dolänescu (EPC 
10014) Matei Constantin (EPC 10016), 
Traian Straton (EPC 10016) Ion Cri- 
storeanu (CPO 10024) Irina Loghin 
(SPD 1212), ou instrumental: Con- 
stantin Dobre — flåte de Pan (EPC 
(EPC 10023). 

® La présence de nos interprètes sur 
les grandes scènes d'opéra n'a cessé 
d'être, ces derniers temps, l'un des 
principaux facteurs de l'affirmation 
constante de l'art roumain à l'étranger. 

Nous consignons quelques unes de 
ces réalisations. 

€ Le lon Buzea, aprés sa 
premiere avec Tiefland Eugène 
d'Albert au Volksoper de Vienne, a 
chanté le i4 février le rôle titulaire 
de l'opéra Fra Diavolo D Auber. 
Parallèlement aux ` spectacles ` au 
Stadtsoper de Vienne, d l'Opéra de 
Zürich et d celui de Bordeaux, lon 
Buzea détient le role de Faust dans 
la Damnation de Faust de Berlioz aux 
concerts de la Philharmonie viennoise. 


ténor 


© Jon Pantea, basse, a interprété 
avec lleaua Cotrubas à Vienne, sous 
la baguette de Hans Swarowski, 
l'oratorio la Création, de Haydn. 


€ Å Hamburg, Ileana 
a chanté la Missa en Do majeur de 


Cotrubas 


Beethoven, dirigée par Wolfgang 
Sawalisch. A l'Opéra de Frankfurt, 


le rôle de Pamine dans la Flûte en- 
chantée, lui a valu d'élogieuses ap- 
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préciations. La jeune chanteuse con- 
tinue de participer aux spectacles de 
cet Opéra, dans les principaux. rôles 
de Rigoletto, le Chevalier d la rose, 
Pelléas et Mélisande, Fidelio. 

€ Ludovic Spiess a débuté å Los 
Angeles, dans le cadre d'une micro- 
stagion, avec l'opéra Turandot de 
Puccini. Il a détenu le méme rôle 
å Stuttgart et Vienne, et a chanté 
aussi dans la Bohème et Aida. 

€ Viorica Cortez, mezzosoprano, 
est la premičre chanteuse roumaine 
ayant paru sur la sečne du Royal 
Opera House — Covent Garden de 
Londres, dans le role de Carmen de 
Bizet. Son interprétation, | élogieuse- 
ment appréciée, à déterminé ce théâtre 
londonien d solliciter aussi la jeune 
chanteuse pour Don Carlos et Aida. 

€ La tournée du baryton Vasile 
Micu en France, a compris guelgnes 


villes de Bretagne: Rennes, Saint- 
Brieuc, Paimpol. Avec lon Baciu, 
basse, ils ont soutent deux con- 


certs airs d'opéra et de pièces pour 
voix et orchestre (Les chants de Vap- 
prenti voyageur de Gustav Mahler), 
accompagnés par l'Orchestre Sympho- 
nique de l'association de la Bretagne. 
Vasile Micu. avec Margareta Micu au 
biuno, a présenté un recital de lieder 
qui a compris une série de créations 
appartenant å des compositeurs rou- 


mains — Gheorghe Dima, Diamandi 
Gheciu, Doru Popovici, D. G. Chi- 
riac, Tiberiu Brediceanu. 


© Au Stadtsoper de Hamburg, Ma- 
rina Krilovici, soprano, a interprété 
uu mois de janvier, aprčs la première 
de „La flåte enchantée“ les principaux 
rôles de la Bohème, Tosca, Otello, en 
compagnie du baryton David Ohang- 
sian. 

€ Revenu å Berlin pour interpréter 
le rôle Escamillo de l'opéra Car- 
men de Bizet, le bryton Dan lordá- 
chescu a paru aussi dans quelques 
spectacles avec Evghenii Oneghin, d 
l'Opéra de Dresde. Après cette tow- 
née, il a soutenu aussi guelgues con- 
certs å Zagreb et Belgrad, prčsentant 
au public yougoslave, d cote de crea- 
tions romantigues et classigues, aussi 
des lieders de George Enescu, Paul 
Constantinescu, A. Scheletti et Tiberiu 
Brediceanu. 

€ Pour sa tournée du mois de 
décembre 1968 en Italie, le quator 
.Muzica" avait programmé aussi la 
présentation. d'une oeuvre roumatne de 
chambre appartenant au compositeur 
Dumitru Bughici. Cette oeuvre a fi- 


| 


guré dans le concert de Bologne où 
l'Académie philaharmonigue a orga- 
nisé une féte pour le cinquantenaire 
de l'Union de la Transylvanie avec 
la Roumanie. 


9 La Philharmonie ,,George Enes- 
cu" a entrepris, entre le 6 et le 99 
janvier une tournče de concerts dans 
la R.F. de VAllemagne et en Hollande. 
Parmi les nombreuses villes visitées, 
nous rappelons Bonn, Hamburg, Ha- 
novre, Milheim, Bad Godesberg, Aa- 
chen, la Haye, Bremen. Les chefs de 
l'orchestre ont été Mircea Basarab et 
Mircea Cristescu, solistes, lon Voicu et 
Valentin Gheorghiu. Du répertoire ont 
fait partie ausi quelques oeuvres éne- 
sciennes — Suite I pour orchestre et 
Rhapsodie Il —, la Oll-éme Sym- 
phonie de Beethoven, la Symphonie 
en Ré mineur de César Franck, la 
Symphonie IU de Ceaikovski et lu 
Symphonie IO de Brahms. Les solistes 
ont interpelč le Concerto pour violon 
de Mendelsohn Bartholdy, la Sympho- 
nie espagnole de Lalo et le Concerto 
I pour piano de Liszt. 


€ Lure le 26 août et le 4 sep- 
tembre aura lieu le Premier Festival et 
Concours International de Folklore, 
organisé par le Comité d'Etat pour 
la Culture et l'Art. Dans le cadre de 
cette manifestation complexe aura lieu 
aussi une Session scientifique avec le 
theme : „La création populaire con- 
temporaine", Celte action a pour but 
de contribuer a faire connattre et a 
promouvoir le folklore, d'enrichir 
la création populaire traditionnelle et 
contemporaine, de stimuler les vecher- 
ches dans le domaine éthuographique 
el celui du folklore. 

La session se déroulera d Bucarest 
entre le I et le 3 septembre avec la 
participation de spécialistes de prestige, 
roumains et étrangers. Les spécialistes 
désirant prendre part mex travaux sont 
priés d'annoncer leur participation au 
Comité d'organisation, 
avril 1969. 

Dans le cadre de la séance plci- 
nice seront debattus des problèmes 
concernant les tendances actuelles du 
développement de la création popu- 
laire, des recherches el de la conser- 
valion du trésor de la culture tradi- 
tionnelle, de la manière d'intégrer les 
bhénomènes de la culture traditionnelle 
dans la culture contemporaine etc. 


Pour les débats, dans les quatre 
sections — ethnographie, folklore, art 
populaire, musées, sont proposés d'ti- 
tre d'orientation, les thèmes suivants : 


jusqu'au 15 


actions de sauvegarde de la culture 
traditionnelle dans les conditions de 
la vie contemporaine ; l'éthnographie 
et la valorification de la culture po- 
bulaire, source de création contempo- 
raine ; l'intégration des métiers artisti- 
ques dans le mouvement culturel ac- 
tuel d'amateurs ; la viabilité de cer- 
taines coutumes el traditions dans la 
vie des peuples. 


Le premier festival et concurs inter- 
național de folklore. „Roumanie“ 


Règlement 


Le Festival, qui se tiendra lous les 


trois ans, se propose de contribuer å 


la connaissance et à l'encouragement 
du folklore, au développement de la 
création populaire traditionnelle et 
contemporaine, en lant que moyen de 
manifestation de la vie spirituelle des 
peuples, de stimuler la recherche sci- 
entifique dans le domaine folklorique, 
de développer les sentiments d'amitié 
et d'estime mutuelle entre les peuples. 

La première édition du Festival aura 
lieu à Bucarest dans la 
26 août au 4 septembre 1969. 

1, Peuvent participer au festival «t 
au concurs : 


p ériode 


a) Les ensembles folkloriques Cu- 
mateurs composés de formations cho- 
régraphiques, vocales, instrumentales et 
de solistes comprenant jusqu'a 35 per- 
soane (y compris les chefs). 

b) Les groupes folkloriques d'ama- 
teurs, musicaux ou chorégraphiques, 
comprenant jusqu'à 15 personnes (y 
compris les chefs). 


2. Chaque ensemble ou groupe fol- 
klorique présentera 5 ou 6 spectacles 
dans le cadre du Festival, å Bucarest 
ou dans d'autres villes situées å pro- 
ximité, ainsi que dans les stations du 
littoral de la mer Noire (Mamata, 
Constanza, etc.) Le licu et la date des 
spectacles donnés dans le cadre du 
Festival seront fixés par les organi- 
saleurs, Ceux-ci se rčservent le droit 
de faire, å titre graluit, des energistre- 
ments de 15 d 20 minutes sur dis- 
ques, å la radio et å la télévision en 
faisant un choix barmi les program- 
mes de chague formation. La partici- 
pation dun groupe folklorique au 
Festival n'est pas conditionnée par sa 
participation au Concurs. 

3. Les formations participant au 
Concurs présenteront un spectacle 
d'une durée de 30 å 50 minutes pour 
les ensembles et de 15 å 30 minutes 
pour les groupes folkloriques. 


4. L'appréciation et la classification 
des formations participant au Concurs 
seront faites par un jury international 
composé de personnalités 
compte tenu de lauthenticité de ia 
musique, des danses, des costumes 
populaires, de la valeur artistique de 
l'interprétation, etc. 

5. Les prix suivants seront décernés 
aux meilleurs ensembles et groupes 
folkloriques ayant participé au Con- 
Cours: 


artistigues, 


a) Pour les ensembles folkloriques : 

— Un premier prix dun montant 
de 15.000 lei, la médaille dor et le 
titre de lauréat. 

— Un second prix d'un montant de 
10.000 lei et la médaille d'argent. 


— Un troisième prix dun montant 
de 7.000 lei et la médaille de bronze. 

b) Pour les 

— Un premier prix dun montant 
de 10.000 lei, la médaille d'or ct le 
titre de lauréat. 


groupes folkloriques : 


— Un second prix d'un montant de 
5.000 lei et la médaille d'argent. 


— Un troisième prix d'un montant 
de 4.000 lei et la médaille de bronze. 

Outre ces prix, un prix special du 
public sera décerné å la formation 
qui aura conguis la plus large popu- 
larité auprès des spectateurs. 

Au cas où les formations n'auront 
bas satisjait aux conditions requises 
bar le règlement pour pouvoir être 
primées, le jury a la latitude de ne 
bas décerner certains prix ou de les 
rédistribuer. 

Toutes les formations recevront des 
diplômes et des plaquettes, et les par- 
ticipants, Pinsigne du Festival. 

6) L'inscription au Festival ct au 
Concurs se fera jusqu'au 15 avril 1969 
au plus tard. ll sera également com- 
muniqué aux organisateurs, jusqu'à 
cette méme date, les noms des for- 
mations participantes et le nombre de 
leurs membres. 

Le répertoire de la formation ainsi 
que le matériel publicitaire seront 
cnvoyes aux organisateurs jusqu'ait 
l-er mai au plus tard. 


7) Il sera organisé, dans le cadre 
du Festival, UNE PARADE DU 
COSTUME POPULAIRE, avec la 
participation de tous les ensembles et 
groupes Jolkloriques. La parade se dé- 
roulara en présence des spectateurs. et 
dun jury composé de 
ethnographes, 


specialistes 
roumains et élrangers. 
distinctions. et 
d'objets 


il sera décerné des 


des prix, sous forme d'art 


populaire roumain, pour les plus 
beaux costumes populaires ainsi que 
pour la meilleure présentation d'an- 
semble des costumes populaires au 
cours de cette parade. 

Les critériums d'appréciation des co- 
stumes seront: l'authenticité ethnogra- 
phique, l'harmonie et Vexpressivite sty- 
listigue. 

8) Il sera organisé å Bucarest, dans 
le cadre du Festival, une EXPOSI- 
TION INTERNATIONALE D'ART 
POPULAIRE, qui sera ouverte du 26 
août au l-er octobre 1969. 

Il sera assuré à chaque pays parti- 
cipant un espace d'exposition. gratuit, 
d'environ 40 mi. L'inscription pour 
la participation å l'Exposition devra 
êlre demandée jusqu'au 15 avril 1969. 

Chaque pays participant peut en- 
voyer un commissaire afin d'aider à 
Porganisation de son stand. 

L'exposition des stands appartenant 
aux differents pays se fera dans l'or- 
dre alphabétique. Les participants sont 
priés d'envoyer, jusqu'au l-er mai 
1969, le thème de leur exposi- 
tion, dans la limite des objets qu'ils 
envisagent d'exposer, chaque objet de- 
vant čtre accompagné d'une fiche com- 
prenant: la dénomination, les dimen- 
sions el la fonction de l:objet, le nom 
et Våge de l'artiste, la localité et la 
zone de provenance, la date de lu 
création de Vobjet en question, ainsi 
qu'un texte bref concernant Vart popu- 
laire du pays vespectif et une vingtaine 
de photographies, å fins de permettre 
aux organisateurs de rédiger le catalo- 
que de l'exposition. 

Le transport des objets sera assuré 
par le pays parlicipant. 

Les pays participants peuvent ven- 
dre les objets exposés. Des distinc- 
tions seront décernées aux créations 
les plus remarquables sous formé 
d'objets d'art populaire roumain. Tous 
les créateurs dont les objets auront 
été exposés recevront des diplômes, 
des plaquettes et Vinsigne du Festival. 
L'apprecialion des meilleurs stands 
sera faite par le jury constitué pour la 
parade du costume populaire. 

Toute la correspondance concernant 
le Festival sera envoyée å Vadresse 
sutvante : 

Le Comité «Organisation du l-er 
Festival et Concurs International. de 
Folklore“ Roumanie Bucureşti, Str. Po- 
på Soare no. 39, sector 3, Republica 
Socialistă România. 
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